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El arquitecto y el emperador de Asiria:
Arrabal, el canibalismo
y laimaginacion de América

por Daniel Santos Pizarro’

RESUMEN: El propésito de este trabajo es identificar la obra de Fernando Arrabal E/
arquitecto y el emperador de Asiria (1966) como una alegoria del colonialismo y mostrar
como esta se construye echando mano de algunos elementos de la imaginacion de
América (Miguel Rojas Mix). Determinados tropos, entre los que se cuentan la fuente de
la juventud y el canibalismo, permiten situar la obra como un texto trasatlantico en
didlogo con los distintos discursos de la colonizaciéon de América, en particular con las
crénicas de los descubridores del periodo colonial. Asimismo, distintas facetas del
estereotipo americano aparecen actualizadas en una parodia del discurso etnografico,
como lo son el buen salvaje y el aculturado.

ABSTRACT: The objective of this work is to identify Fernando Arrabal’s play El arquitecto
y el emperador de Asiria (1966) as an allegory of colonialism and show how this is built
upon some elements of the imaginaciéon de América (Miguel Rojas Mix). Specific tropes,
among which are quoted the fountain of youth and the cannibalism, allow to place the
play as a transatlantic text that dialogues whit the different discourses of the
colonization of America, especially with the chronicles of the explorers of the colonial
period. Likewise, different aspects of the American stereotype are updated in a parody
of the ethnographic discourse, like the good savage and the acculturated.

' Una parte de este trabajo fue presentada originalmente como tesina para optar al grado de
licenciado en letras en la Pontifica Universidad Catdlica de Chile. La directora de la tesina fue la profesora
Rocio Rodriguez.
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No podria decir si la obra que asi comienza podrd o no ser llevada adelante con
éxito, pero lo que me salta a la vista es que, desde la primera acotacién, desde que
se alza el telén, desde la aparicion del primer personaje y del segundo, desde ese
mismo instante, he comprendido que ahi hay teatro, que Arrabal es un hombre de
teatro.

(Eugéne lonesco. Arrabal)

Sélo me interesa lo que no es mio. Ley del hombre. Ley del antropéfago.
(Oswald de Andrade. Manifiesto Antropéfago)

Un avién se estrella en una isla aparentemente desierta. El Unico sobreviviente del
accidente aéreo es el Emperador, un personaje que aparece en escena llevando una
maleta y un bastdn y que posee “cierta elegancia afectada” (839). El Unico habitante de
la isla es el Arquitecto, un nativo sin lenguaje que domina tanto a los animales como a
los elementos de la naturaleza. El Emperador bautiza al Arquitecto, le ensefia a hablary
lo convierte en su sirviente (840). Con esta premisa inicia El arquitecto y el emperador de
Asiria, obra de Fernando Arrabal escrita en 1966 y publicada originalmente en francés.
El arquitecto y el emperador de Asiria es una alegoria del colonialismo en América,
entendido este como una “relacién de dominacién directa, politica, social y cultural de
los europeos sobre los conquistados de todos los continentes” (Quijano 11). La obra cita
los textos de la conquista y recurre a los tropos de lo que Miguel Rojas Mix llamé la
imaginacién de América. El objetivo de este trabajo es poner en primer plano los
elementos de dicha construcciéon imaginaria que son citados por Arrabal y mostrar
como el autor espafiol los reelabora en su obra.

Para esto, se rescataran distintos rasgos de la obra a partir del andlisis textual y se los
estudiara desde la perspectiva critica trasatlantica. Se trata de un enfoque que ofrece
varias ventajas, pues “los estudios trasatlanticos como campo investigan la circulacién,
apropiacion, traduccién e intercambio de discursos en el circuito atldntico produciendo
teorias sobre la constitucién de practicas y objetos culturales que, al mismo tiempo,
evalulan su propio lugar de enunciacién” (Fernandez del Alba 36). Cémo afirmaba Julio
Ortega en el 2007: “el hispanismo es hoy transatlantico” (671), cuestion que obliga a
aclarar el lugar de enunciacion de este trabajo. La obra de Arrabal sera estudiada desde
el Chile del siglo XXI, pais marcado por el hecho de haber sido alguna vez capitania
general del imperio espafiol, categoria que estaba reservada para los territorios
especialmente conflictivos dentro de los virreinatos.

Para abordar El arquitecto y el emperador de Asiria el presente trabajo se dividird en dos
apartados. El primero, dedicado a la construccion discursiva del poder, dard cuenta del
problema de la imaginacién de América (Rojas Mix) y los distintos aspectos del
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estereotipo americano en la construccion del sujeto colonial. El segundo apartado,
dedicado al ritual antropofagico y la asimilacién del otro, se centrara en el anélisis del
rito con el que termina la obra. En este caso la reflexion estara orientada por el
canibalismo, “significante maestro para la alteridad colonial” (Jduregui 14). La teoria del
canibalismo/calibanismo, segun las propuestas de Aimé Césaire y Carlos Jauregui,
tendra preponderancia en esta seccion.

El presente estudio, a diferencia de la recepcion canénica del teatro de Arrabal,? no esté
elaborado ni a partir de la poética del autor ni de un analisis de los distintos montajes
de sus piezas teatrales. Lo que interesa —utilizando las palabras de Carlos Jauregui- son
las lecturas excéntricas de la obra. En ese sentido, resulta paradojico que sea un trabajo
sobre puestas en escena el estudio que motiva este primer acercamiento con
Latinoamérica. Dorothy Knowles, en su estudio “Ritual Theatre: Fernando Arrabal and
the Latin-Americans”, es quien propone una filiacién entre Arrabal y distintos directores
latinoamericanos. Una de las hipétesis del presente trabajo es que dicha filiacion podria
tener como causa, entre otras, que E/ arquitecto... problematiza la cuestion de la
colonizacién y la imaginacion de América. Cabe anotar que si bien Knowles esboza
algunos de estos puntos, su analisis esta enfocado hacia la dimensién performativay no
entra en los detalles del texto.

Un segundo trabajo que motiva el presente estudio es la lectura de William Flores:
“Ecocritica, colonizacion y El arquitecto y el emperador de Asiria de Fernando Arrabal:
subversién en la tradicion satirica”. El punto principal de Flores es que esta obra
propone una vision satirica del proceso de colonizacion (679). Pese a esto, el soporte
conceptual del critico no dialoga con una perspectiva decolonial y sus referentes —con
excepcion de Said- provienen del dmbito de la critica de géneros literarios (teoria en
torno a satira y la parodia) y la eco-critica. El presente trabajo concuerda a grandes
rasgos con Flores, pero tiene otro lugar de enunciacién. Este estudio es heredero y
deudor de José Marti, José Enrique Rodo, Roberto Ferndndez Retamar y Aimé Césaire,
por lo que pretende dar un paso desde el analisis textual a la reflexién postcolonial y los
estudios culturales.

Dado que esta es una aproximacion desde los estudios literarios es necesario hacer dos
aclaraciones conceptuales. La primera es que los personajes de la obra seran entendidos
como estereotipos. La segunda es que serdn entendidos como personajes con un alto
valor conceptual. Ambas categorias serdn la base del andlisis que se desarrollard mas
adelante: el Arquitecto y Emperador, al ser estereotipos y conceptos, citan los discursos
de la imaginacién de América y el canibalismo.

En el caso de los estereotipos que aparecen en la obra estos estan vinculados al tema
de la colonizacién. Este estereotipo colonial tiene sus propias caracteristicas que lo
particularizan. Segun Homi Bhabha:

2 En lo que respecta a las lecturas candnicas destaca el trabajo de Angel Berenguer: tanto el
compilado de textos criticos (titulado Fernando Arrabal) como la primera edicién del Teatro completo son
dos trabajos clasicos del afo 79. EI mismo Angel Berenguer apadrina luego libros como El teatro pdnico
de Fernando Arrabal (2014) de Diego Santos Sanchez. Ademas, en El pdnico. Manifiesto para el tercer
milenio se incluye un listado de trabajos criticos seleccionados, tanto en espafiol como en francés, que
constituyen los grandes referentes de la critica en torno a Arrabal. Entre los trabajos dedicados a E/
Arquitecto y el emperador de Asiria se encuentra el libro El cosmos de Fernando Arrabal: lo césmico ciclico en
El arquitecto y el emperador de Asiria (1991) de Rino Cassanelli.
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Es la fuerza de la ambivalencia la que otorga al estereotipo colonial su valor de circulacién:
asegura su repitibilidad en las coyunturas tanto de cambio histérico como discursivas; define
sus estrategias de individuacién y marginacién; produce ese efecto de verdad probabilistica y
predictibilidad el cual, para el estereotipo, debe siempre exceder aquello que pueda ser
empiricamente probado o Iégicamente construido.?

En El arquitecto... se trata de estereotipos americanos construidos principalmente sobre
la figura del colonizado. El buen salvaje, o el canibal, exceden cualquier posibilidad
l6gica, pero entregan a la representacion del americano una estabilidad que permite
nombrarlo, clasificarlo. En este articulo se verd como Arrabal explota este
procedimiento en la configuracion de sus personajes y trabaja a partir de la
ambivalencia del estereotipo.

Ademads de su valor como estereotipos coloniales, tanto Arquitecto como el Emperador
pueden ser entendidos como personajes con alto valor conceptual,* como voces que
reproducen —con una significativa dosis de humor- las posturas conflictivas en el
pensamiento de Fernando Arrabal. Estos personajes pueden entenderse, en términos
de Deleuze y Guattari, como “potencias de conceptos” (67). Esto no quiere decir que
pierdan su valor de figuras estéticas, ambos parecen moverse en un limbo entre lo
conceptual y lo estético en una relacién compleja de dificil clasificacion. Nétese la
enorme cantidad de referentes que hay tan solo en un pequefo fragmento de la obra:

El Emperador. - Te he dicho que hay que incinerarme... Y mis cenizas... (Sublime.) las lanzaras
al mar como las de Byron, las de Shakespeare, las del ave fénix, las de Neptuno'y las de Plutoén.
El Arquitecto. - El otro dia te enfadaste porque te iba a incinerar; dijiste que te ibas a despertar
con el culo medio quemado y dando saltos y gritando: jViva la Republica! (855).

Se trata de referencias que van desde Byron a la guerra civil espafiola, pasando por
Shakespeare y la mitologia latina. Es por esta razdén que los personajes seran entendidos
como cumulos de signos en donde se entrecruzan ideas filoséficas, elementos
autobiograficos, estereotipos culturales y distintos registros linguisticos.

3 “For it is the force of ambivalence that gives the colonial stereotype its currency: ensures its
repeatability in changing historical and discursive conjunctures; informs its strategies of individuation
and marginalization; produces that effect of probabilistic truth and predictability which, for the
stereotype, must always be in excess of what can be empirically proved or logically construed. Yet the
function of ambivalence as one of the most significant discursive and psychical strategies of
discriminatory power —whether racist or sexist, peripheral or metropolitan- remains to be charted”
(Bhabha 66, la traduccion es nuestra).

4 “La diferencia entre los personajes conceptuales y las figuras estéticas consiste en primer lugar
en lo siguiente: unos son potencias de conceptos, y los otros potencias de afectos y de preceptos [...].
Las grandes figuras estéticas del pensamiento y la novela, pero también de la pintura, de la esculturay de
la musica, producen afectos que rebasan las afecciones y percepciones ordinarias, igual que los
conceptos rebasan opiniones corrientes [...] . Ello no impide que ambas identidades pasen a menudo de
unaa otra, en un devenir que las arrastra aambas, en una intensidad que las codetermina. La figura teatral
y musical de Don Juan se convierte en personaje conceptual con Kierkegaard, y el personaje de Zaratustra
ya es en Nietzche una gran figura de musica y teatro. Ocurre como si entre unos y otros no sélo se
produjeran alianzas, sino también bifurcaciones y sustituciones” (Deleuze y Guattari 67-68).
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LA IMAGINACION DE AMERICA Y LA CONSTRUCCION DEL OTRO

Uno de los grandes problemas tratados en El arquitecto... es la construccion discursiva
del poder.® El Emperador genera una matriz simbdlica para establecer una posicién de
dominacién y perpetuar su autoridad en el tiempo. Dentro de este contexto el objetivo
del Emperador es el del colonizador: llevar el imperio hasta la tierra de los salvajes, hasta
laisla del Arquitecto. Esta isla, leida desde la perspectiva americana, es el Nuevo Mundo
gue Colén confundié con la India.

El procedimiento discursivo del personaje del emperador es la imaginacién de América.
Como explica Rojas Mix:

Antes de que desembarcaran los europeos en América, incluso antes de estar ciertos de su
existencia, ya habia comenzado a construirse una visiéon extraia de lo que habia “mas alld”. El
imaginario se disponia en un collage de temores a lo desconocido, mitos clasicos y medievales,
premoniciones sobre tierras lejanas, rumores..., elementos dispares que terminarian
trasvasijados en la nueva realidad que se topé Colén, mezclando irremediablemente lo visto
con lo imaginado (240).

Es sobre estos mitos y premoniciones que trabaja Fernando Arrabal. Como se vera mas
adelante, distintos elementos de este imaginario aparecen citados en la obra y dan
forma al Arquitecto. El Emperador, por su parte, también esta constituido por mitos, solo
que se define desde el discurso de los imperios occidentales y, sobre todo, desde el mito
de la modernidad civilizadora.

América se trata de un pedazo de tierra que aparecid, en el imaginario europeo, por
casualidad. La Isla/América es una sorpresa, por eso fue ‘descubierta’. De ahi las palabras
del Emperador al comienzo de la obra. América es imaginada, desde su origen, como
una casualidad, una equivocacion:

El Arquitecto. - Enséfhame como me habias prometido...

El Emperador. — Tranquilo, tranquilo. jAh! (Sofador.) La civilizacién, la civilizacion...

El Arquitecto. - (Contento) Si, eso.

El Emperador. — Céllate. ;Qué sabes tu, encerrado toda tu vida en esta isla que los mapas
olvidaron y que Dios cagé por equivocacion en mitad del océano?

El Arquitecto. - Cuéntame, cuéntame.

El Emperador. — jDe rodillas! (El Arquitecto se arrodilla.) Bueno, no es necesario. (El Arquitecto
se levanta. Muy enfdtico) Explico (840).

Frente al discurso civilizador del Emperador esta el lenguaje primigenio del Arquitecto.
Ambos discursos —el del colonizador y el colonizado- chocan durante la primera parte
de la obra. Lo primero que queda en evidencia es la inutilidad de la retérica del
Emperador. Este intenta, en vano, dirigir a los animales de la isla:

> “Quiero decir esto: en una sociedad como la nuestra, pero en el fondo en cualquier sociedad,
relaciones de poder multiples atraviesan, caracterizan, constituyen el cuerpo social; y estas relaciones de
poder no pueden disociarse, ni establecerse, ni funcionar sin una produccién, una acumulacién, una
circulaciéon, un funcionamiento del discurso. No hay ejercicio de poder posible sin una cierta economia
de los discursos de verdad que funcionan en, y a partir de esta pareja. Estamos sometidos a la produccién
de la verdad desde el poder y no podemos ejercitar el poder més que a través de la produccién de la
verdad” (Foucault 147-148).
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El Emperador. - (Domindndose y enfdtico.) iHormigas! (Mira hacia el suelo.) jHormigas!
iDiminutas esclavas! jTraedme un cuenco de agua! (Se sienta en su trono y espera.) {No me
habéis oido? (Larga pausa.) iTraedme un cuenco de agua, he dicho! (Enfurecido.) ;Cémo? ;No
se respeta al Emperador de Asiria? ;Sera posible? jMorid a mis pies!

Se dirige rabiosamente hacia el reguero de hormigas y las pisotea furioso. Cae agotado en su
trono.

Sale El Arquitecto y vuelve con un cuenco de agua (843).

Queda claro, entonces, que el discurso civilizador del Emperador no tiene ningun efecto
inmediato sobre la naturaleza. Se trata, quizas, de una referencia a El conde Lucanor.® En
el “Enxemplo XXXV. De lo que contescié a un mancebo que casé con una muger muy
fuerte et muy brava” se recoge un cuento popular que presenta una situaciéon muy
similar. Un joven recién casado asesina violentamente a todos los animales de la casa
para demostrar a su esposa lo que esta dispuesto a hacer si no es obedecido. El marido
le ordena al perro, al gato y al caballo que le de “agua a las manos” (153). Como los
animales no lo obedecen, este los asesina con su espada. El Emperador es —entre otras
cosas- el marido despético de la tradicion literaria espanola. Este vinculo con la obra de
Arrabal no es casual. Asesinar animales violentamente en escena parecia ser una
practica recurrente entre los artistas del movimiento panico:

Hace unos meses, nuestro espectaculo “panico” representado en Paris, mostraba al publico la
escena siguiente: Alejandro Jodorowsky abre una caja de la que se escapan cincuenta palomas;
luego decapita a una oca viva que se vacia poco a poco de su sangre mientras bate las alas.
Hoy, el espectaculo Us de Peter Brook en Londres acaba con la apariciéon de un actor que sube
al escenario, suelta una nube de mariposas encerradas en una cajita, coge lamayor deellay le
quema las alas; el insecto revolotea por todos lados y muere carbonizado (Arrabal ceremonia
75).

El Arquitecto, en oposiciéon al Emperador, dirige tanto a los animales como a los
elementos:

El Arquitecto. — (Dirigiéndose a un pajaro que el espectador no ve.) Pjaro, trdeme un cuenco
de agua. (Breve espera. El pdjaro vuelve y El Arquitecto estira la mano y recoge el cuenco que
le tiende el pajaro.) Gracias.

El Emperador. — (Tras beber en el cuenco.) ;Pero cémo? jAhora hablas a los péjaros en mi
lengua?

El Arquitecto. - Es lo de menos. Lo importante es lo que pienso. Nos transmitimos el
pensamiento (858-859).

El Arquitecto puede comunicarse con un lenguaje “mas alla del lenguaje”y, cuando lo
necesita, articula las palabras rituales necesarias para trasformar la naturaleza:

El Arquitecto. — jApago?

El Emperador. - Haz lo que quieras.

El Arquitecto. - Lo-lo-mil-lolooo-looo.

El cielo se oscurece ante las palabras del Arquitecto y llega la noche. Oscuridad total.

6 Agradecemos este alcance a la profesora Rocio Rodriguez.
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Voz del Emperador. - jOtra vez con tus bromas! Estoy harto... Haz que vuelva el dia, que vuelva
la luz. AGn no me he lavado los dientes.
[...]

Vuelve el dia con la misma facilidad que se fue (852).

El Emperador. - ;Qué isla? Nunca he visto isla por aqui.

El Arquitecto. — Aquella, la que estd alli.

El Emperador. - No la veo.

El Arquitecto. - La montana te lo impide. Voy a retirarla. (El Arquitecto da una palmada y se oye
un ruido fabuloso.) jLa ves ahora?

El Emperador. - ;Mueves las montafas? ;También mueves las montafas...? (855).

Este conflicto entre dos lenguajes que se encarna en los personajes de Arrabal tiene su
raiz en la lucha cultural que se ha dado en América desde los tiempos de la conquista.
A saber: el choque entre el logos europeo/occidental y el pensamiento mitico/ritual de
las culturas americanas. El trabajo de Patrick Johansson podria servir de explicaciéon en
ese sentido:

Para lo que concierne al mundo occidental, desde el logos helénico hasta nuestros dias, se ha
venido elaborando una instrumentacién cognitiva, cada dia mas especifica, que extrae
mediante la reflexién, datos especificos de la experiencia y los organiza para construir un saber.
La objetividad y la fragmentacién conceptual son las bases operativas de un conocimiento que
busca ante todo explicar, es decir reducir la difusa pluralidad fenoménica del mundo a
conceptos intelectualmente aprehensibles. Desde los pre-socréticos hasta nuestros dias se
acentud paulatinamente a lo largo de la historia occidental la fractura ente el sujeto conocedor
y el objeto por conocer hasta establecer una relacién excluyente entre los dos términos de esta
dialéctica (28-29).

El personaje del Emperador encarna, entonces, esta episteme europea/occidental. El
entiende el mundoy su poder esta fundado en esta comprensién intelectual que separa
al sujeto del objeto.

El Arquitecto, en cambio, encarnaria el saber mitico indigena que no se funda en esa
distincion epistemolégica. Volviendo a Johansson:

Maés que conocer algo el indigena precolombino busca “co-nacer” a algo mediante una
verdadera simbiosis cognitivo-sensible. En esta mayéutica precolombina, a diferencia del afan
socratico de saber, no es la verdad la que nace de la explicacién que proveen los seres que la
buscan sino los seres los que nacen a la verdad. No es una “explicacién” intelectual de algo la
que busca el saber indigena sino una “im-plicacién” sensible en algo (29).

Es por esto que el Arquitecto habla con los pajaros y mueve las montafas. No es que
esté sobre ellos y los comande (como aspira el Emperador) sino que existe en ellos y
desde ellos. El didlogo entre estos dos personajes es conflictivo no porque haya una
intriga en un sentido estrictamente dramatico. De hecho, desde ese punto de vista lo
que acontece es una rencilla doméstica propia de una pareja. El conflicto radica aqui en
una cuestién historica: el drama esta fuera de la obra. La tragedia es la conquista de
América, superpuesta simbdlicamente con la guerra fria y las conquistas de todos los
imperios (Asiria, Roma, etc.) en una visién negativa de la historia.
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Es necesario advertir que esta perspectiva del proceso de colonizacién es facilmente
susceptible de caer en el exotismo. Presentar al indigena como un ser no-racional, no-
verbal, es el gran recurso de la retérica del colonialismo. Afirmaciones como la de Patrick
Johansson deben enfrentarse con mucho escepticismo. El arquitecto..., en tanto obra,
estd reproduciendo de manera satirica los discursos del colonialismo. El personaje del
Arquitecto no es el indigena, sino la imagen que tienen los colonizadores del indigena.
Se trata de una figura construida a partir las crénicas de los conquistadores y que tiene
su referente literario en el Calibdn de The Tempest (Shakespeare). Ya Aimé Césaire
advertia sobre esta lectura primitivista y “su insistencia en el caracter marginal, el
caracter ‘aparte’ de los no blancos”.” El Arquitecto es un personaje creado para burlarse
de sujetos como Patrick Johansson, pequenhos emperadores que se complacen en
mistificar al colonizado.

Esta superposicion de cosmovisiones altera el lenguaje de la obra y la I6gica interna de
la misma. El Arquitecto, en tanto nativo, parece estar regido por otras leyes distintas a
las de el Emperador.® Pareciera ser que para cada personaje aplican criterios de
verosimilitud distintos dado que encarnan distintas formas de entender la realidad. El
Emperador, en tanto alegoria del imperio y el pensamiento occidental, esta
imposibilitado de participar del rito de la palabra creadora:

El Emperador. - [...] Pajaros, obedecedme, id a llamarle, decidle que le espero. (Irritado.) ;Me
habéis oido? (Con otro tono.) ;Cémo dice éI? jClu-cli-cli-clo...! No, no es asi. Pensar que habla
con los pajaros... {Vaya tio! Y hasta mueve las montafas!... Montafa, camina... (Observa, con
cierta inquietud.) Nada, ni una brisa. Montana, te ordeno que caigas al mar... (Observa de nuevo.)
Y el tio... lo mismo hace el dia que la noche... (866-867, el subrayado es nuestro).

Esta “cierta inquietud” del Emperador proviene de la imposibilidad de explicar al otro.
El Emperador, al igual que los conquistadores espafioles, necesita crear al arquitecto de
un modo cognoscible. Volviendo a Rojas Mix: el procedimiento aqui retratado es el de

7 Césarie advierte sobre “los psicologos, socidlogos, etcétera, sus puntos de vista sobre el
‘primitivismo’, sus investigaciones dirigidas, sus generalizaciones desinteresadas, sus especulaciones
tendenciosas, su insistencia en el caracter marginal, el caracter ‘aparte’ de los no blancos, su rechazo por
exigencias de la causa —al mismo tiempo que cada uno de esos senores se reclama del racionalismo mas
firme para acusar desde mas alto la incapacidad del pensamiento primitivo-, su rechazo barbaro de la
frase de Descartes, bitacora del universalismo, de la que “larazdn [...] esta completamente en cada uno"
y “que no hay mas ni menos [razén] sino en lo accidental y en ningun caso en las formas o naturalezas de
los individuos de una misma especie” (Césaire 28).

8 Seguin Fanon existe un primer momento de encuentro con la propia identidad en el colonizado.
Se trata de una etapa transitoria pero necesaria en el proceso de decolonizacién en la que el colonizado
se sabe distinto al colonizador: “iDesposo al mundo! jSoy el mundo! El Blanco no ha comprendido jamas
esta sustitucion magica. El Blanco quiere el mundo; lo quiere para él sélo, se descubre como amo
predestinado de ese mundo. Lo somete. Se establece entre el mundo y él una relacién apropiativa. Pero
existen valores que sélo se acomodan a mi manera. Como mago, robo al Blanco ‘cierto mundo’ perdido
para él y los suyos. Ese dia el Blanco, sintié seguramente un golpe que no pudo identificar por no estar
acostumbrado a estas reacciones. Es que, por encima del mundo objetivo de tierras y bananos habia
instituido delicadamente el verdadero mundo. La esencia del mundo era mi bien. Entre el mundo y yo se
establecia una relacion de coexistencia. Habia encontrado lo Primordial” (Fanon 116-117).
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la imaginaciéon de América. Es por esto que el Emperador inserta al Arquitecto en su
propia mitologia y le da un lugar en su propio imaginario:

El Emperador. — ;Y tu madre?
El Arquitecto. - No he tenido madre, ya lo sabes.
El Emperador. - Eres hijo de una sirena y un centauro. La unién perfecta (845).

Se trata asi el problema de la colonizacién como una cuestién simbdlica. El Emperador,
en tanto conquistador occidental, genera una genealogia mitica para el Arquitecto. El
nativo es “hijo de una sirena y un centauro”, siendo la primera un personaje usado para
hablar de América en las cartas de Colén. El fenédmeno que estd mostrando Arrabal es,
usando la terminologia de Quijano, “la colonizacion del imaginario de los dominados”?®
El Emperador/conquistador necesita, en tanto occidental, explicar al Arquitecto. Para
lograrlo recurre a la matriz simbdlica que tiene a mano al igual que Colén en su
momento:

Colén dijo que “vido tres sirenas que salieron bien alto de la mar; pero no eran tan hermosas
como las pintan, que en alguna manera tenian la forma de hombre en la cara”. Lo que ocurria
—puesto que, probablemente, las sirenas de Colén no eran otra cosa que dulces manaties— era
que, en la percepcién de América, las lecturas modelaban la realidad. El mito y la ficcién les
revelaban lo que veian; la fantasia informaba lo real. Colén va mirando a través de Plinio y
Marco Polo, por lo que cree haber visto lo que leyd (Rojas Mix 92, el subrayado es nuestro).

Topicos como las amazonas o el canibalismo cobran fuerza en El arquitecto... por
tratarse de representaciones ejemplares del otro. El Emperador replica, satiricamente, el
gesto de Colon:

El Emperador. - (De pronto se levanta, infla su pecho, como si se tratara de la caricatura de un
actor de drama antiguo. De una grandilocuencia total:) Diez mil amazonas, que mi padre
importaba directamente de las Indias Orientales, acudian por la mafana desnudas a mi
habitacién y besaban la yema de mis dedos, mientras cantaban a coro la cancién imperial que
tenia como estribillo:

“Viva nuestro emperador inmortal.

Que Dios le libre de todo mal” (889, el subrayado es nuestro).

Confundir, ademas, el relato mitico y situar a las amazonas en el lado equivocado del
globo es otro recurso que refuerza el efecto satirico.

A esta referencia a las amazonas se suman otros lugares comunes de la imaginacién de
América. La fuente de la juventud, por ejemplo:

El Emperador. - Podemos saber su edad, podemos calcularla... (Va a la cabana.) Aqui tiene su
saco. (El espectador no ve lo que hace; sale.) Se lo voy a explicar... verd qué sencillo. Else cortael
pelo una vez por afio, por no sé qué lios de supersticidon y maleficios. Lo envuelve en una gran
hoja y lo mete en un saco. Pues bien, no tengo nada mas que contar la cantidad de hojas que

°“No se trata solamente de una subordinacion de las otras culturas respecto de la europea, en una
relaciéon exterior. Se trata de una colonizaciéon de las otras culturas, aunque sin duda en diferente
intensidad y profundidad segun los casos. Consiste, en primer término, en una colonizacién del
imaginario de los dominados. Es decir, actda en la interioridad de ese imaginario. En una medida, es parte
de él” (Quijano 12).
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hay para saber los afos que tiene. ;Se da usted cuenta, Emperador, qué ideas tan brillantes
tengo? Mi madre ya lo decia: “jQué inteligente es mi hijo!”. (Entra en la cabana.) Uno, dos, tres...
(con inquietud) once... doce... trece... (Largo silencio. Sale muy asustado.) iPero no es posible!
Hay cientos de sobres... iNo serd que esa fuente...! jCientos de hojasl.. Lo menos mil.
Duchandose todos los dias. Mil, quiza. (Entra. Largo rato en la cabania. Sale.) Y todos con pelos,
sus pelos, algunos ya medio podridos... La fuente de la juventud. (Muy asustado.) Pero.
{coémo?... nunca me dijo... y he reconocido bien su pelo, siempre del mismo color, el mismo
tono... ;Cémoesque...?

Asustado, sale corriendo. Silencio. Entra El Arquitecto.

El Arquitecto. - jEmperador!

El Emperador le mira desde el otro extremo del escenario, amedrentado.

El Emperador. - Dime, jcudntos afnos tienes?

El Arquitecto. — No sé. Mil quinientos... dos mil... diez mil... No sé bien. No sé bien (874, el
subrayado es nuestro).

Al respecto escribe Rojas Mix:

El mismo Pedro Martir, junto a dos cronistas principales: Gonzalo Fernandez de Oviedo y
Antonio de Herrera, informan del paso de esta leyenda a América. Segun Pedro Martir, entre
las Lucayas hay una isla llamada Bouica o Agnaneo, en la cual brota un manantial con la virtud
de trasformar a los viejos en jévenes. El autor tiene la precaucién de agregar que esta
transformacién se produciria, quiza, acompanada de una dieta y recuerda el caso de un anciano
islefo que, después de beber en la fuente, retorné a su casa lleno de vigor, se volvié a casar y
engendré hijos (59, el subrayado es nuestro).

(Sera esta isla de la que escribié Pedro Martir la isla del Arquitecto? Esta claro, por la
cantidad de coincidencias, que Arrabal estd remitiendo a este imaginario. No se trata de
una cita a la conquista de América, sino un didlogo con la imaginacién de América. La
obra tensiona estos primeros discursos trasatlanticos desde un complejo lugar de
enunciacion. Recuérdese que Arrabal es un espanol que escribe desde Paris y han sido
muchos los latinoamericanos que han montado sus trabajos (véase: Knowles). E/
arquitecto... es en este sentido un trabajo autoconsciente: la obra se sabe trasatlantica
y por eso cita a los distintos discursos de los cronistas de las Ilamadas Indias
Occidentales.

La primera parte de El arquitecto... muestra cdmo el Emperador se inventa a si mismo
en tanto emperador e inventa, simultdneamente, al Arquitecto como otro. Este proceso
opera en el plano del texto, pero también carga con una enorme potencialidad
escénica. En el plano del texto el Emperador existe en tanto dice “soy el Emperador de
Asiria” (840). Si esto se lleva a la puesta en escena es el actor quien genera otro tipo de
comunicacién cuando dice “soy el Emperador de Asiria”. Lo interesante de la propuesta
de Arrabal radica en que todo es, por asi decirlo, performativo: colonizar es interpretar
un papel. Dicho de otro modo: el proceso de colonizacion —en este caso el americano-
no se sostiene sin una dimensién dramatico/performativa. El conquistador necesita
codificar semiéticamente el “nuevo mundo” para asi poder fundar una colonia. Las
palabras de Franz Fanon son mas que elocuentes al respecto: “El colono y el colonizado
se conocen desde hace tiempo. Y, en realidad, tiene razén el colono cuando dice
conocerlos. Es el colono el que ha hecho'y sigue haciendo al colonizado” (31).
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EL RITUAL ANTROPOFAGICO (Y LA ASIMILACION DEL OTRO)

El arquitecto..., en el segundo cuadro del segundo acto, muestra un ritual
antropofagico. Siguiendo la ultima voluntad del Emperador, el Arquitecto mata y
devora a su amo. Al completarse este proceso el Arquitecto se convierte en el
Emperador y pierde su poder sobre la naturaleza. El tercer cuadro del segundo acto
muestra cdmo un nuevo sobreviviente de un accidente aéreo, ahora llamado
Arquitecto, llega a la isla del mismo modo que el primer Emperador.

El arquitecto... finaliza con un ritual antropofagico y este se constituye como el
indicador por excelencia de que se estd hablando de América. Segun Carlos Jauregui,

La palabra canibal es, como se sabe, uno de los primeros neologismos que produce la
expansiéon europea en el Nuevo Mundo. También es —como diria Enrique Dussel- uno de los
primeros encubrimientos del Descubrimiento, un malentendido linguistico, etnogréfico y
teratolégico del discurso colombino. Sin embargo, este malentendido es determinante; provee
el significante maestro para la alteridad colonial (14).

Y mas adelante afade:

Las narrativas sobre el canibal descansan sobra la pretendida autosuficiencia y fijeza de su
significado. Sin embargo, la escritura colonial de la otredad es especular; mas reveladora de la
mismidad que del objeto de su conocimiento, dominio y deseo. El rito escriturario produce el
afuera barbaro mediante el signo del canibal; pero al nombrar al Otro propicia encuentros con
imagenes propias. La distincién colonial deviene inestable y precaria (134).

En la obra de Arrabal, en efecto, es el Emperador/colonizador quien tiene ideas
antropoféagicas, no el Arquitecto/colonizado. Esto desestabiliza la dicotomia que se ha
construido durante la primera parte de la obra. Primero al confesar haber deseado
comerse el caddver de su madre, luego cuando le impone su ultima voluntad al
Arquitecto:

El Emperador. - (Tras haberse quitado la mascara de Olimpia de Kant.) jA la rica carne de madre!
La carniceria modelo. El articulo de la semana. (Rie a carcajadas. De pronto se vuelve muy serio
hacia El Arquitecto. Muy triste.) Nunca te lo he dicho, pero ;jsabes? Cuando me voy lejos de ti...
(Muy alegre.) Mira que poder haberle sacudido un hachazo y haberla convertido en filetes. Mi
madre en rajitas [...] (893).

El Emperador. — Hoy me matards: me has condenado a muerte y tienes que ejecutar el castigo.
El Arquitecto. - Pero...

El Emperador. — Lo exijo.

El Arquitecto. — Pero morir no es un juego como los demas: es un juego irreparable.

El Emperador. — Lo exijo. Ese es mi castigo. Te estaba hablando de mi ultima voluntad.

El Arquitecto. - A ver, di.

El Emperador. - Deseo que... deseo... bueno... que me comas... que me comas, Arquitecto;
después de matarme tienes que comer mi caddver entero. Quiero que seas tuy yo a la vez. Me
comes entero... Arquitecto, ;jme oyes? (899).

Es a través del tropo del canibalismo que Arrabal da el golpe maestro a la distincion
colonizador/colonizado. La antropofagia es la fantasia definitiva del colonizador:
“quiero que seas tu y yo a la vez” (899). ;Se trata acaso de un mestizaje? ;Una sintesis
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definitiva que seria tanto Emperador como Arquitecto, colonizador y colonizado? Lo
que queda claro es que se produce una ruptura con el resto de la obra. La muerte “no
es un juego como los demas: es un juego irreparable” (899).

El Arquitecto, por su parte, practica primero una antropofagia simbélica antes de una
literal. Aprender todos los dias del Emperador es devorarlo lentamente. La sed de
conocimiento del Arquitecto prepara el terreno para la asimilacién definitiva: los dos
anos que la obra elide entre el momento de la caida del avién (cuadro primero del
primer acto) y el inicio del didlogo entre el Emperador y el Arquitecto (cuadro segundo
del primer acto) han servido para que el Arquitecto se transforme lentamente en suamo
(839).

El Arquitecto se ha apoderado, en primer lugar, de la lengua del Emperador. A la lengua
ha seguido la lengua literal, a la asimilacién del lenguaje ha seguido la asimilacion
absoluta del otro. Se trata de un proceso ya descrito por Frantz Fanon:

Todo pueblo colonizado —es decir todo pueblo en cuyo seno nace un complejo de inferioridad-
en virtud de la destruccién de su cultura originaria, se sitia frente al lenguaje de la nacién
civilizadora, es decir de la cultura metropolitana. El colonizado estara por lo tanto mas alejado
de la selva en la medida en que asimile los valores culturales de la metrépoli. Se sentira tan
blanco que rechazara su negritud, su selva (22).

Esta voluntad canibal estd evidenciada en las acotaciones. El Arquitecto hace la mimica
del ritual antropofagico antes de que el juicio que condena al Emperador tenga lugar:

El Arquitecto. - ;Duermes?... Emperador!

Sale de la cabafa y luego mutis por la izquierda del escenario. Un momento. Aparece por la
izquierda una gran mesa con cajones. El Arquitecto la empuja hasta ponerla en el centro. De
uno de los cajones saca un mantel que coloca sobre la mesa. Prepara un plato, un cuchilloy un
tenedor gigantescos. Por fin se sienta en la mesa. Se pone una servilleta. Hace como que
descuartiza un enorme ser que estd acostado sobre la mesa. Simula que come un primer
bocado. Por fin guarda todo en el cajon. Da la vuelta al mantel. Es un tapiza para una mesa de
tribunas. Saca del cajén unas mascaras, una campanilla y un libro grueso de lomos dorados. Se
pone una especie de toga sobre la cabeza y una méscara de juez. Toca la campanilla (875, el
subrayado es nuestro).

En el momento en que el Arquitecto se come al Emperador este deviene colonizador (o
neo-colonizador). Las acotaciones indican una transformacién en la personalidad del
Arquitecto que se lleva hasta el punto en el que cambia su nombre: primero pasa a ser
Arquitecto-Emperador y luego definitivamente Emperador.

Sobre la mesa que antes sirvié de tribunal estd el cadaver desnudo del Emperador. La mesa
estd preparada para comer. Al hacerse laluz, aparece El Arquitecto con una gran servilleta atada
al cuello. lluminacién tétrica. Progresivamente, hasta el final de la obra, El Arquitecto va
tomando los caracteres, la forma de hablar, el tono, la voz, las expresiones del Emperador.
Cuando vuelve la luz El Arquitecto esté cortando el pie del Emperador con tenedor y cuchillo
(900, el subrayado es nuestro).

El Arquitecto. - [...] Hablo solo, como él. Tendria que reprimirme. (Da un brusco manotazo y
cae al suelo uno de los huesos. Se agacha para recogerlo tras la mesa. Desaparece, por tanto, a
los ojos del espectador.)

Voz del Arquitecto. - ;Dénde esta ese maldito hueso?
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Cuando sale de debajo de la mesa, la persona que surge es ya El Emperador, vestido como El
Arquitecto.
El Emperador-Arquitecto. - jAh! Aqui estd. Aqui esta este maldito hueso de marras (904).

Se trata, usando la terminologia de Jauregui, de una inversidon semantica:

Esta propension dard lugar a notables inversiones semanticas: el canibalismo servird para
fundar e impugnar el mito de la Modernidad y la misién civilizadora europea; sera el tropo
maestro del colonialismo y del contracolonialismo. El canibal es el Otro y es el Yo. (134, el
subrayado es nuestro).

El Arquitecto... podria resumirse en esa oracion: “el canibal es el Otroy es el Yo", cuestion
gue culmina con la transformacién del Arquitecto en Emperador. Se trata de un proceso
en donde la memoria del sujeto tiene un lugar fundamental:

El Arquitecto. - [...] En cuanto me coma su cabeza, su dcido nucleico, ahi va a estar lo bueno.
Con su acido nucleico en el gafote soy capaz de todo. (Va a la cabaria, vuelve con un cincel y una
pajita de horchata.)[...] Gracias a tu dcido nucleico seré duefio de tu memoria, de tus suefos, y
por tanto, de tus pensamientos. (Golpe con el cincel tras la oreja del Emperador. Hace un agujero.
Aplica al agujero la paja de horchata. Chupa, se le caen trozos como de yogur que lame.) jUf!
(Termina de tomdrselo.) Me siento otro hombre, estoy nuevo (903).

Esto esta en directa relacion con la poética de Arrabal, pues la memoria es uno de los
elementos primordiales del movimiento panico:

Es decir que el soporte de lamemoria es el soporte de la vida. La vida es la memoria pues, como
habia supuesto desde que escribi el relato. Combinando este descubrimiento con “la broma
matematica anterior” nos da el resultado humanamente apetecible:

La vida es la memoria y el hombre es el azar.

Me pregunté por qué, entre las facultades humanas, se ha solido dar primacia a la inteligencia
o a la sensibilidad. La memoria ha sido desdenada, por lo menos sin motivo (Arrabal, hombre
36).

Para una lectura decolonial este también es un aspecto que rescatar. El Arquitecto,
luego de comerse el cerebro del Emperador, comienza a pensar como el emperador. El
resultado es que se siente “otro hombre” (903). La dominacién cultural y lingistica llega
al plano mas profundo del ser: sus recuerdos, su memoria, son los de otro.

Si la obra es efectivamente una lectura de la colonizaciéon de América entonces el final
es bastante desesperanzador: el destino del nativo es devenir colonizador. El Arquitecto
pasa a ser, desde la perspectiva del colonizador, un aculturado.'® Esto se manifiesta en
la pérdida de sus poderes. El Arquitecto se come al Emperador, pero es el Emperador
quien se impone y consume desde dentro al Arquitecto:

19 Aculturacion es un término originario de la antropologia del siglo XIX y posee una fuerte carga
colonizadora. Véase, por ejemplo, el trabajo de J. W. McGee: “Human development is essentially social,
and may be measured by the degree in which devices and ideas are interchanged and fertilized in the
process of transfer —i.e,, by the degree of acculturation. In the higher culture-grades (civilization and
enlightenment) the interchange is friendly and purposive; this is amicable acculturation. In the lower
culture-grades (savagery and barbarism), on the other hand, the interchange is largely inimical and
adventitious; this may be called piratical acculturation” (243).
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El Arquitecto. - [...] Topos, traedme un hacha, a ver si por fin me cargo el pie. (Estira la mano.
No ocurre nada.) ;Pero qué pasa? No me obedecéis. Soy yo quien habla, soy el Arquitecto, no
soy el Emperador, traedme un hacha. (Estira la mano. Espera inquieto. Tras una larga espera por
fin asoma entre los matorrales un hacha.) Pues estamos buenos. Lo que han tardado los
malditos. ;Es que ya no me obedecen? Vamos a ver. Que caiga un rayo inmediatamente con un
trueno. (Espera inquietante.) ;Cémo? Esto tampoco. Me encuentro muy raro. Estoy inquieto. A
ver. (Contando con los dedos.) Me he duchado en la fuente de la juventud, he hecho todos los
ejercicios... y sin embargo no me obedecen.

Rayoy trueno.

jAh! Bueno, mas vale tarde que nunca (900, el subrayado es nuestro).

El Arquitecto. - [...] Bueno, merezco una siestecita. Gorilas de la selva, traedme una hamaca.
(Espera confiado.) ;Qué pasa? ;No me habéis oido? He pedido una hamaca. (Espera impaciente.)
iPero cdmo? ;No me vais a obedecer? (Se dirige a los matorrales.) iEh! T4, gorila, ta. Traeme la
hamaca... inmediatamente. (Un momento de espera.) No solo no me obedeces, sino que sales
corriendo. jTe has vuelto loco! Un gorila loco. iEs el colmo! (Se sienta y medio gime muy triste.)
He perdido toda mi autoridad (903, el subrayado es nuestro).

El Arquitecto. - Y ahora que no puedo ya mandar a los animales, amaestraré una cabra. Cuando
le diga que firme, con su pezufa pondra un garabato, cuando le diga que imite a Einstein sacara
la lengua, cuando le diga que se parezca a un obispo se pondra de rodillas. [...] ;Y el sol? ;Me
obedecera el sol? A ver: que se haga la noche. (Espera. No ocurre nada. Chupa de nuevo el tltimo
hueso. Lo deposita sobre la mesa.) (903).

La ya mencionada capacidad del Arquitecto para transformar la naturaleza desaparece
junto con su identidad. El final de la obra (tercer cuadro del segundo acto) replica las
circunstancias del inicio (primer cuadro del primer acto) lo que permite suponer que se
trata de un ciclo que va a repetirse y que, probablemente, ya ha tenido lugar. El proceso
de colonizacién y asimilacién antropofagica esta condenado a repetirse ad infinitum en
la Isla/América. Para Arrabal, a la asimilacién de un colonizador le sigue la llegada de
otro (Asiria, Roma, Espafia, EE. UU., etcétera).

El Arquitecto pasa asi a ser un nuevo Emperador, un neo-colonizador. Por neo-
colonizador se entendera a aquel colonizado que ha adoptado y replicado los patrones
de dominacién culturales europeos y se ha hecho participe de la maquina represiva del
imperio:

Los colonizadores impusieron también una imagen mistificada de sus propios patrones de
produccién de conocimientos y significaciones. Los colocaron, primero, lejos del alcance de los
dominados. Mas tarde, los ensefiaron de modo parcial y selectivo, para cooptar algunos
dominados en algunas instancias del poder de los dominadores. Entonces, la cultura europea
se convirtié, ademads, en una seduccién: daba acceso al poder. Después de todo, mas alla de la
represion, el instrumento principal de todo poder es su seduccién (Quijano 12-13, el subrayado
es nuestro).

El Arquitecto es aquel seducido por el conocimiento del dominador, aquel que ha
aprendido la lenguay las costumbres del colonizador y, en el proceso, se ha convertido
en el otro. Desde una perspectiva latinoamericana esto es de especial interés. La obra
de Arrabal propone la imposibilidad de una identidad pura y estable: las dicotomias se
vuelven precarias, el colonizado deviene colonizador y la historia estéd condenada a
repetirse. Se trata de una obra anti-utépica en donde el colonizado no tienen ninguna
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posibilidad de reafirmarse dado que no hay una esencia estable para ningun personaje.
Volviendo a Jauregui: “El canibal es el Otro y es el Yo" (134).

CONCLUSIONES

Los argumentos se han elaborado a partir de la obra misma y de los discursos con los
que dialoga. El arquitecto... puede entenderse desde una perspectiva trasatlantica
como una obra que tensiona la relacién América-Europa. Los discursos de la conquista,
los estereotipos de la colonizacién se encuentran aqui satirizados: por un lado, el
Arquitecto que vive en un estado adanico, en armonia con la naturaleza y bafidndose
todos los dias en la fuente de la juventud; por otro lado, el Emperador y su retérica
grandilocuente, su pasado matricida y su discurso colonialista. El didlogo entre ambos
personajes da pie a un juego de sucesivas representaciones —-mascaras incluidas— que
terminard con un ritual antropofagico. Al final de la obra el nativo devora el cadaver del
colonizador y se transforma en Emperador. La llegada de un nuevo extranjero a la
isla/América dard inicio a un nuevo ciclo de colonizacién.

Desde la perspectiva del canibalismo la obra toma un sentido simbdlico-politico. El
Arquitecto es un canibal mas de la tradicién americana, un personaje para reflexionar:

El Otro que el canibalismo nombra estd localizado tras una frontera permeable y especular,
llena de trampas y encuentros con imagenes propias: el canibal nos habla del Otro y de
nosotros mismos, de comer y ser comidos, del Imperio y sus fracturas, del salvaje y de las
ansiedades culturales de la civilizacién. Y asi como el tropo canibal ha sido signo de la alteridad
de América y ha servido para sostener el edificio discursivo del imperialismo, puede articular —
como en efecto ha hecho- discursos contra la invencion de América y el propio colonialismo
(Jauregui 15).

Es esta ultima posibilidad, la del contra discurso, la que se encuentra latente en E/
arquitecto... Junto a los elementos autobiogréficos, junto a las propuestas del
movimiento panico, yace la posibilidad de releer América, de tensionar el didlogo
trasatlantico.

La obra de Arrabal se plantea como un desafio. ;Es posible leer a Arrabal, asimilarlo, sin
convertirse en Emperador? Mal que mal, Arrabal es cultura europea. ;Qué hace un
director teatral sino comerse al dramaturgo, digerirlo y usarlo para algo nuevo? Leer a
Arrabal desde América Latina es ofrecer una visidn critica del texto, es tomar
precauciones frente a una asimilacién ingenua. El presente andlisis ha rescatado ciertos
elementos de la obra. Para otros investigadores, de otras latitudes, seran otros los
aspectos llamativos. Lo importante es que los arquitectos —los americanos- no ignoren
la compleja relacion que se establece con los emperadores: paternalista, romantica,
bélica. Si se busca una lectura transatlantica sincera ya no es posible la simple
interpretacion biografica, la lectura desde la Espafia franquista. Abrir la obra a nuevas
posibilidades es situarla en la isla/América, es llevar hasta las ultimas consecuencias el
hecho de que Arrabal haya caido (;naufragado?) en estas tierras. Leerlo de esta manera
es devorarlo. Antropofagia pura, como diria Oswald De Andrade. Solo entonces se le
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podra insuflar un nuevo soplo de vida al texto, solo entonces podran hablar el
Emperadory el Arquitecto.
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