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Ritrovarsi in TV durante una pandemia:
analisi di due serie televisive cinesi

diValeria Varriano

ABSTRACT: Il contributo propone un’analisi della narrazione dell’esperienza del COVID
a Wuhan nei primi mesi del 2020 proposta dalle due serie televisive Heroes e With you
realizzate a ridosso della conclusione del primo lockdown cinese. L'esame sara svolto
individuando gli elementi comuni alle due serie nella descrizione dei protagonisti delle
serie e il modo in cui dialogano con personaggi e fatti reali, anche alla luce delle
presentazioni offerte dai produttori televisivi alla stampa e pubblicate su riviste
specializzate o riviste di partito. Al fine di capire se questa esperienza sia considerata in
Cina come un trauma culturale, le serie sono, quindi, qui considerate come spazi di
interpretazione dell’esperienza individuale in senso collettivo, discorsi in cuila memoria
esercita un ruolo fondante nella definizione dell’'io sociale e culturale.

ABSTRACT: This paper proposes an analysis of the storytelling of the COVID pandemic
in Wuhan in the first months of 2020 as depicted by two TV dramas: Heroes and With
you. This analysis will be carried out by identifying the elements common to the two TV
series in the description of their protagonists and the way in which they dialogue with
real people and about real facts, also in relation to the presentations offered by
television producers to the press, and those published in specialized or party
magazines. The dramas are therefore considered as spaces of interpretation of the
individual experience in a collective sense, and as discourses in which memory exerts a
fundamental role in the definition of the social and cultural self, in order to understand
whether the COVID pandemic is regarded in China as a cultural trauma.
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Sventurata la terra che ha bisogno di eroi.
(Brecht 115)

Negli anni successivi alla drammatica esperienza della SARS (2003), quando il virus CoV-
1 inizid a mostrare al mondo il pericoloso impatto sociale di un coronavirus, in Cina
diversi intellettuali, soprattutto provenienti dall'ambito accademico (Zhang Tanghui,
Xingling; Li; Gong e Tian), ritennero fondamentale esaminare come questa esperienza
fosse stata descritta all'interno delle diverse narrazioni, nella consapevolezza che “a
essere traumatici non son gli eventi, ma le loro rappresentazioni” e che sono gli “attori
collettivi che decidono di rappresentare socialmente il male come una minaccia al loro
senso del sé” (Alexander 49). All'arrivo del Sars CoV-2 sono presto seguite esortazioni a
scrivere, a raccontare dell’esperienza da parte delle associazioni di scrittori di tutto il
paese (Guo; Zhang Tanghui, Xiexia). La risposta non si € fatta attendere e nel 2020 sono
uscite centinaia di pubblicazioni amatoriali, romanzi di un certo livello - come Cronache

di una primavera desolante (7 Z&45%) di Xie Luoyi (145 %¥) o Angeli controcorrente (3%

1TXfE) di Xu Nuochen (IF1E =) - e le due serie televisive Zuimei nixingzhe (iR E# 17

Z, che hail titolo inglese Heroes in Harm’s Way) della CCTV e Zai yiqi (7 —#&Z, il cui titolo
inglese € With You) della Dragon TV." L'analisi di tali narrazioni permettera in futuro di
avere il quadro di come siano stati vissuti in Cina i desolanti primi mesi del 2020 e quale
sia stata la rappresentazione data dell’esperienza del COVID.

Tra queste opere quelle che svolgono un ruolo socialmente piu rilevante sono le
due televisive. La serialita televisiva, la cui audience ha superato, grazie a internet, quella
raggiunta dalle reti TV, ha la dimensione di un rituale sociale in cui una cultura si
impegna a comunicare con il sé collettivo, dove gli spettatori cercano le risposte alle
ansie e alle ambiguita del presente (Turner), e dove si gioca un‘importante partita nel
processo di negoziazione dell'identita di una nazione (Tufte 4-5; Porto).
Rappresentando e producendo un discorso sulla nazione, le serie televisive fungono da
creatori di miti e fonte di immagini funzionali alla formazione dell'identita nazionale
(Dhoest; Castelld). Infine, come Hall ha illustrato (4-5), la costruzione di questa identita
e discorsiva nella misura in cui il suo processo € radicato nelle storie popolari e le storie

! Da ora in poi le serie saranno denominate con i titoli inglesi.
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presentate dei media influenzano e formano la percezione, i valori culturali e le identita
delle persone (Lita e Cho).

Da queste riflessioni si evince che l'analisi delle serie televisive sia cruciale per
definire l'identita emersa dall'esperienza pandemica e la sua natura. D'altro canto, il
chiaro richiamo dell’attuale dirigenza cinese ad un ritorno delle arti - e della produzione
televisiva in modo particolare - al servizio della politica (Wong) rende gli affreschi delle
serie TV dei veri ‘monumenti alla memoria’, luoghi in cui chi governa offre la
rappresentazione di un passato importante a cui decide di attribuire, o di non attribuire,
la definizione di evento traumatico.

Si intende, quindi, esaminare qui le due serie citate, viste come spazi di
interpretazione dell’esperienza individuale in senso collettivo, discorsi in cuila memoria
esercita un ruolo fondante nella definizione dell'io sociale e culturale. L'esame sara
svolto individuando gli elementi comuni nella descrizione dei protagonisti delle serie, il
modo in cui dialogano con personaggi e fatti reali, anche alla luce delle presentazioni
offerte dai produttori televisivi alla stampa e pubblicate su riviste specializzate o riviste
di partito.

L'analisi sara portata avanti in un confronto dialogato con alcune produzioni non
cinesi in modo da meglio definire le peculiarita della narrazione cinese, anche al fine di
superare una certa carenza di analisi sul tema in Cina. La saggistica cinese, anche
accademica, in effetti, & distratta e si limita a leggere le serie solo per sottolineare la
capacita della TV di svolgere il suo ruolo politicamente definito (Du e Jia), o le usa come
esempi per dimostrare il valore di teorie linguistiche, quali la teoria pragmatica delle
presupposizioni di Fredge, nell’'attuale comunicazione fluida (Zhao e Li). L'operazione
qui proposta ci si augura possa aiutare a riflettere su come la definizione di trauma sia
culturalmente elaborata e come questa elaborazione condizionera l'identita dei popoli
una volta usciti dall’esperienza pandemica.

COVID-19, STORIA DI UNA TRAUMATICA PANDEMIA O TRAUMA PANDEMICO?

L'epidemia di COVID-19 presenta molti elementi che possono indurre a ritenerla un
evento traumatico. Ad esempio, € stata senza dubbio destabilizzante la progressiva
riduzione dei potenziali spazi di movimento dell'uomo (MacMillan). La decisione brusca,
dalla durata indeterminata, assunta dalla Cina nel gennaio del 2020 di chiudere gli
abitanti di una citta nei confini del territorio cittadino, infatti, ha generato un’onda
d’urto senza precedenti che ha visto chiudere prima le frontiere dei paesi e poi le porte
delle case.

Non meno traumatiche, per i singoli tanto quanto per la collettivita, sono state le
morti solitarie di pazienti isolati in camere di ospedali irraggiungibili dai familiari, e la
successiva sospensione di tutte le ritualita che accompagnano, in ogni cultura, il
distacco definitivo dai propri cari. Questi eventi hanno innegabilmente modificato,
almeno temporaneamente, il normale rapporto, sia del singolo che della collettivita, con
la fine della vita e con le ansie che questo crea (Vazquez Bandin 91). Infine, la chiusura
di gran parte della attivita economiche, che ha causato una privazione improvvisa della
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fonte del proprio reddito e della propria identita lavorativa, ha mostrato al mondo di
oggi le emozioni conosciute dall'uomo del passato esposto all’alea degli eventi della
natura.

Chiusura, paura ed incertezza, inoltre, non hanno avuto un carattere definito
temporalmente, ma continuano a contraddistinguere il quotidiano di una pandemia
che, per la prima volta nella storia, € percepita dagli abitanti del mondo come comune,
globale e dalla durata potenzialmente infinita. Queste situazioni stanno provocando
cambiamenti nel tessuto sociale, cosi come in quello politico, economico, culturale e
senza dubbio personale, ma se per parlare di cio che € accaduto ai singoli viene naturale
fare riferimento al linguaggio del trauma, non e ancora chiaro se si possa parlare di
trauma culturale, ovvero di “un colpo ai tessuti di base della vita sociale che danneggia
i legami che tengono unite le persone attaccando il senso di comunita” (Erikson 460).

Quando si parla di trauma si fa necessariamente richiamo alla definizione proposta
da Freud sin nei primi lavori scritti nel periodo di collaborazione con Breuer, quando il
medico viennese individuo l'esistenza di un particolare meccanismo di azione psichica
(I'apreés coup) in base al quale il ricordo di un evento doloroso rimosso si trasformerebbe
in trauma in seguito a un episodio scatenante (Freud, Studi) o alla sopraggiunta capacita
di capirne la natura (Freud, principio). In base a questo ragionamento il “trauma diviene
il risultato di un processo di attribuzione di senso [...], un fenomeno essenzialmente
semiotico e quindi costruito o ricostruito nell'interpretazione che ne diamo” (Violi 35).

Guardare al trauma come al risultato di un processo semiotico € ancora piu
necessario quando si parla di un trauma che riguarda una collettivita. Come, infatti,
spiega Alexander:

Affinché un trauma possa emergere a livello della collettivita € necessario che le crisi sociali
diventino anche crisi culturali. Una cosa sono gli eventi, un‘altra, completamente diversa, sono
le rappresentazioni. Il trauma non e il risultato della sofferenza collettiva; piuttosto € il risultato
della penetrazione di questo acuto dolore nel cuore del senso collettivo della propria identita.
Gli attori collettivi “decidono” di rappresentare socialmente il male come una minaccia al loro
senso di sé, alle loro radici e al loro destino. (Alexander 38)

Un evento acquisirebbe lo status di trauma, quindi, non tanto sulla base della sua
effettiva pericolosita o della sua oggettiva imprevedibilita, ma piuttosto perché
rappresentato come un pericolo, una minaccia per lI'identita collettiva.

Prima di tutto, io sostengo che gli eventi non creano, solamente in quanto tali, il trauma
collettivo. Gli eventi non sono intrinsecamente traumatici. Il trauma e un'attribuzione
socialmente mediata. L'attribuzione pud avvenire in tempo reale, nel momento in cui I'evento
accade; ma puo avvenire anche prima che I'evento abbia luogo, sotto forma di presagio, o
anche dopo che I'evento si € concluso, sotto forma di ricostruzione formulata a posteriori. A
volte, infatti, & possibile che eventi profondamente traumatizzanti non abbiano avuto luogo.
(Alexander 35)

E ancora “Sono i significati che fanno scaturire il senso di shock e di paura, non gli
eventi in sé&” (Alexander 141).
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Secondo l'approccio costruttivista di Alexander, che arriva alla provocazione di
negare che sia necessaria la reale esistenza dell’'evento traumatico perché si possa
parlare di trauma a livello culturale, gli avvenimenti vanno contestualizzati all'interno di
un discorso che non é focalizzato sulle risposte individuali, ma sulla percezione del
trauma a livello sociale e sulla mediazione semiotica implicata.

Senza entrare nel discorso del valore ‘oggettivamente’ traumatico di alcune
vicende alivello individuale, quando ci si sposta al piano sociale la costruzione semiotica
diventa preponderante: “perché un evento esista in forma sociale e culturale esso deve
essere innanzitutto riconosciuto, interpretato e categorizzato come tale. In altri termini
deve essere semioticamente mediato” (Violi 55).

Le serie televisive sono luoghi dove si produce memoria, spazio per scritture che
creano ambiti dove interpretare |'esperienza del singolo in senso collettivo. Si offrono
quindi come finestre da cui affacciarsi per ricostruire la grammatica della lingua che
descrive un evento in modo da capire se lo si sta interpretando come un trauma.

Le descrizioni del COVID nelle storie televisive nel mondo presentano diverse
somiglianze. Alcune serie americane ed europee piu famose, dopo l'interruzione forzata
dovuta all'obbligo del distanziamento sociale, hanno proposto storie che ignorano la
vicenda e narrano un presente in cui I'epidemia non trova spazio nella storia. E questo
il caso di The Good Doctor, serie della statunitense ABC, che dopo aver dedicato due
puntate della quarta stagione a raccontare della pandemia, dalla terza puntata fa sparire
ogni riferimento al COVID lasciando al buon dottore la responsabilita di spiegare che
guesta scelta “rappresenta una speranza per il futuro, un futuro dove nessuno dovra
indossare mascherine o stare attenti per evitare il COVID” (The Good Doctor. Doppiaggio
italiano, quarta serie, terza puntata 00:00-00:10). Talvolta questo ha suscitato critiche nei
telespettatori piu affezionati, come, per esempio, € successo alla soap italiana della terza
rete RAI Un posto al sole, sostituita nel momento di interruzione delle attivita lavorative
da Un po'sto a casa.? Alla ripresa della normale programmazione molti si sono lamentati
del fatto che i protagonisti della serie si comportavano come se I'epidemia si fosse
risolta (Pellegrino).

Accanto a queste narrazioni che immaginavano un quotidiano senza COVID si
sono fatte spazio serie che hanno fatto del COVID un protagonista di un’intera stagione,
come nel caso della quarta stagione della serie Tv della Paramount+ The good fight dove
i ricordi di esperienze personali di COVID si intersecano a denunce di malasanita. O
come nel caso della seconda stagione della serie RAl intitolata DOC - Nelle tue mani dove
il COVID ha davvero I'aspetto di un evento rimosso di cui lentamente si riscopre il senso.
Poche, pero, le serie interamente dedicate al COVID e quelle per ora realizzate si
focalizzano soprattutto nella descrizione del cambiamento dei rapporti umani durante
le convivenze forzate (come nel caso della miniserie statunitense Love in the Time of
Corona).

2 Striscia di cinque minuti, girata nel rispetto del distanziamento sociale, che spesso propone
videochiamate tra i protagonisti.
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In Cina, dove i TV drama non presentano piu di una stagione, come si € gia detto,
sono state realizzate due serie sui giorni del lockdown di Wuhan, Heroes in Harm’s Way
e With You, approdate sugli schermi TV e su siti web nel settembre del 2020, dopo solo
3 mesi di produzione. Si tratta in entrami i casi di docudrama dove si alternano scene di
fiction a immagini dei notiziari.

| produttori di With You, della Shanghai Media Group, per definire il genere della

serie hanno coniato il termine shidai baogaoju (X & &l: reportage d'attualita),

etichetta per un‘opera di finzione dove vicende realmente accadute sono messe in
scena da attori professionisti affiancati da chi le ha vissute in prima persona (Yi). Come
spiega il famoso attore Zhu Yawen, Zhu Yawen, protagonista delle puntate sette e otto

di With you intitolate / soccorritori (Jiuhuzhe, ${3FP & ):

Personale medico recatosi davvero in missione in quei giorni a Wuhan ha partecipato alla serie
dove ha lavorato intensamente e ha dato molti consigli mentre si girava, al fine di far sentire gli
spettatori [...] come se tornassero in prima persona a scene di lotta all'epidemia che hanno
toccato i cuori di migliaia di persone. (Zhang Yanling)

Questa formula avrebbe il merito di permettere alle serie TV di svolgere il loro vero
compito: far rivivere le emozioni delle vicende. La descrizione della verita di With You,
come infatti spiga Li Jingsheng, vicepresidente della China Federation of Radio and
Television Social Organizations, non si limita ad elencare i fatti come nei notiziari o nei
documentari, ma riesce a far provare le emozioni di chi ha vissuto quelle esperienze
raccontando a cuore aperto dei momenti difficili dell’epidemia (Chen Yunhong).

WUHAN, UNA CITTA CHIUSA A CUORE APERTO

Date le premesse I'impostazione con cui si intende analizzare le serie TV, anche la dove
gueste, come abbiamo visto, si propongono come rappresentazioni documentaristiche,
pone I'accento sulle credenze e sul loro significato, piuttosto che sulla realta ontologica
dei fenomeni, dando per assodata la distinzione fra evento e senso dell'evento.

Nella Repubblica popolare cinese la narrazione televisiva sul COVID approda su
diverse reti TV (CCTV, Jiangsu Television, Dragon Television, Zhejiang Television, TVB J2)
nel periodo intorno alla Festa nazionale per la fondazione della repubblica del 2020. Le
serie sul COVID non solo escono quasi contemporaneamente, ma condividono anche il
cronotopo narrativo, 'organizzazione della narrazione e la scelta degli elementi della
vicenda pandemica da narrare, cosi come comuni sono le assenze. Sugli schemi
televisivi cinesi, inaspettatamente, non si ritrova quell’incertezza economica, quell’ansia
per la mancanza di lavoro che tante proteste ha generato in altre parti del mondo e che,
viceversa, € stata raccontata da film come Covid 19 di Stefano Calvagna del 2021.
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HEROES

La prima delle due serie ad arrivare sui teleschermi della rete ammiraglia nazionale, il
primo canale della Central China Television (CCTV), & Heroes. Il termine nixingzhe 1T
#, contenuto nel titolo cinese, letteralmente significa colui ‘che va nella direzione
opposta’ e, nei primi mesi del 2020, e stato usato per denominare quei volontari che,
andando la dove gli altri scappavano, si sono recati a Wuhan. Come si puo vedere nella
figura 1, diffusa sui social cinesi in quel periodo, questo termine si riferisce al personale
sanitario delle corsie ospedaliere’, a medici ed infermieri che sono visti dalla
popolazione come eroi che, armati di siringhe, affrontano il potente mostro nero. Eroi
in pericolo appunto come ribadisce il titolo inglese della serie: Heroes in Harm’s Way.

Y
.

(Léo Hah).

i

Fig. 1. Gli eroi

Andata in onda dal 17 al 25 settembre 2020, Heroes racconta sette storie di medici,
infermieri e volontari impegnati nella gestione delle fasi piu difficili della pandemia.
Ogni storia, che dura due puntate, si apre con le voci dei notiziari che annunciano la
chiusura di Wuhan per misure sanitarie.

Le puntate sono state girate per la gran parte in interni. | pochi esterni vengono
scelti per caratterizzare la collocazione della storia o sottolineare alcuni elementi che
hanno un ruolo determinante nella narrazione. Rientrano nel primo caso le riprese delle
case, dei quartieri o degli ospedali dove hanno luogo le vicende. Svolgono una funzione
narrativa, invece, le panoramiche girate per le strade o le scene dall'alto, che
riprendendo grattacieli e monumenti antichi, simboli delle diverse citta cinesi (Pechino,
Wuhan), richiamano tratti distintivi sia del territorio urbano sia della cultura dei
protagonisti delle storie. Girate soprattutto di notte, queste scene mettono in rilevo una
modernita elettrica, evidenziata dai giochi di luce delle frasi patriottiche che scorrono
sui grattacieli, giustapposta alla tradizione incarnata da antiche pagode (come la
Pagoda della gru gialla di Wuhan) e da palazzi imperiali (come la citta proibita di
Pechino). Una perfetta sintesi visiva di modernita e tradizione che, con il dispiegarsi
della narrazione, rivela la spiritualita dei protagonisti. Un discorso a parte riguarda le
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immagini che raccontano la costruzione, in tempi record, dell'ospedale di Huoshen
shan?® (Collina della divinita del fuoco) realizzato a Wuhan dal 23 gennaio al 2 febbraio
2020. In entrambe le serie immagini di notiziari alternate a primi piani di macchinari,
volti di operai e ingegneri, polvere e scavatrici mettono in scena l'operosita collettiva in
grado di cambiare il mondo. Dando corpo all'espressione Yu gong yi shan (B2, il
folle uomo sposta le montagne), usata anche da Mao Zedong per esprimere la
possibilita della collettivita di cambiare anche quello che apparentemente &
immodificabile come I'ombra creata da una montagna. Uomini e macchine sono la
moderna incarnazione dello spirito dell'uomo folle che sposta la montagna-virus, una
forza della natura invisibile dalla potenza ignota, attuale nemico dell'umanita.

La metafora della guerra € riproposta incessantemente in tutte le puntate di
entrambe le serie. Non a caso le prime due puntate di Heroes narrano proprio
dell'intervento dei professionisti della guerra: i militari. Una delle protagoniste di queste
puntate, il generale Xiao Ning medico dell’'esercito esperto nella gestione delle
epidemie, presenta cosi ai suoi superiori la richiesta di essere inviata in prima linea:

Illustri membri del Comitato del Partito Comunista dell’'universita, sono uno dei componenti
dell'équipe medica a cui & stato ordinato di combattere la SARS a Xiaotang shan nel 2003 e ho
dato il dovuto contributo alla lotta nazionale [...]. Diciassette anni dopo, nel momento in cui in
tutto il paese si affronta I'imperversare di un nuovo coronavirus [...] & ancora di pil nostro
dovere rispondere alla chiamata alle armi, andare in prima linea il prima possibile per
sconfiggere I'epidemia. Sono qui per chiedere con forza di scendere sul campo di battaglia
dove vinceremo o periremo (puntata 1, 13:08-13:57).#

La battaglia vede due schieramenti: quello del virus e quello di eroi pronti a morire.
Questo secondo gruppo comprende tanto i medici quanto i malati. Tra questi ultimi
molte sono figure esemplari. Si tratta spesso di anziani, ex militari, avvezzi al sacrificio,
che affrontano il virus a mani nude pronti a morire per la patria, o ad arrendersi se pud
essere utile alla sopravvivenza di donne e bambini. Per fortuna sacrificare la propria vita
lasciandosi morire, diversamente dagli anni di guerra e di carestia del XX secolo, non &
piu necessario, perché, come spiega un ‘angelo bianco’ a uno dei pazienti che rifiuta le
cure: “oggi la nostra nazione é forte, non lascia dietro nessun malato” (puntata 2, 22:30-
22:31).

Le figure marcatamente piu eroiche, pero, sono quelle che armano i pazienti per
combattere il virus. La rappresentazione di questi personaggi sembra incarnare le
indicazioni seguite dalla letteratura rivoluzionaria degli anni del maoismo: in ogni storia
ci sono eroi senza macchia che lottano per il bene di tutti e in questo universo di eroi
alcuni sono piu eroici di altri. Gli ‘eroi normali’ sono persone che scoprono, grazie alla

3 Nel gennaio del 2020 a Wuhan sono stati costruiti in tempi record due ospedali sul modello di
quello costruito a Pechino nel periodo della SARS: 'ospedale di Huoshen shan (Collina della divinita del
fuoco) e quello di Leishen shan (Collina della divinita del tuono). | nomi fanno riferimento a due divinita
della mitologia cinese a cui si attribuisce il potere di purificare dai demoni della pestilenza. Il velato
richiamo a credenze tradizionali nella realizzazione di opere simbolo di una modernita razionalista &€ un
interessante segno di ammiccamento alla cultura popolare della propaganda politica.

4 Le traduzioni laddove non diversamente indicato sono opera dell’autrice.

Saggi/Ensayos/Essais/Essays
N.28 -11/2022 ISSN 2035-7680

182



Universita degli Studi di Milano

pandemia, il valore dell’essere parte di una collettivita. La piu rappresentativa di queste
figure & quella del fumettista Tu Zigiao, protagonista dell’'undicesima e della dodicesima

puntata di Heroes intitolata Lo straordinario Zio Coniglio (Liaobuqi de Tuzi shushu, T A~ &2

B8 F ). Il giovane, in viaggio da Dalian verso Chansha, esasperato dai capricci di
un bambino nel suo scompartimento, per errore si nasconde in un vagone del treno che
viene bloccato in una Wuhan in quarantena. Per ricevere vitto e alloggio gratuito si offre
come volontario in un ospedale COVID. Grazie a questa esperienza da individualista e
nemico giurato dei bambini qual era si trasforma nel piu caro amico dei piccoli malati
per incoraggiare i quali inventa il fumetto di Zio Coniglio (figura 2) supereroe nella lotta
contro il COVID.

Fig. 2. Zio Coniglio (Yang Youyou).

Tu Ziqiao e altri personaggi della serie come la suocera della quinta e sesta puntata
intitolata Suocera e nuora combattono I'epidemia (Poxi zhan yi, 238 89%)° o I'infermiera

della settima e ottava puntata intitolata Comunita felice (Xinfu shequ, ZE{&%tX),
attraversano un percorso salvifico dove la paura della morte, il senso di solitudine, ma
soprattutto la solidarieta di chi li circonda li porta a sentirsi parte di una collettivita.
Ritrovarsi nel grande io collettivo del popolo cinese, essere capaci di dare sollievo e
talvolta anche gioia ai malati, favorendone la guarigione, permette loro di trovare il
senso della vita e rimettere la propria esistenza sui giusti binari. Le parabole di vita di
questi personaggi fittizi trovano un riscontro in successive cronache giornalistiche dove
viene resa nota la loro vera identita. Tu Zigiao, per esempio, sarebbe Jiang Wengiang un
giovane di Dalian veramente bloccato a Wuhan perché seduto nella carrozza sbagliata.
Nella realta, come nella finzione, la riscoperta del valore della collettivita e stata la chiave
per il successo. Infatti come nella serie il fumettista diventa famoso grazie a Zio Coniglio,
nella realta Jiang Wengiang a Wuhan, riscopre la sua vocazione di cuoco, e tornato a
Dalian apre un ristorante di grido (Qiu; Zhang Xiaomin).

E dunque evidente che il valore della collettivitd ha un gran peso in queste serie e
anche in questo caso, come nella maggior parte dei prodotti televisivi cinesi, viene
presentata una visione del mondo in cui I'essere parte di piccole o grandi famiglie

> Questa storia racconta di una suocera prepotente, egocentrica, bugiarda e vanitosa che si
ammala di COVID per non aver ascoltato le raccomandazioni della nuora. Il coraggio e la tenacia nel
curarla della nuora, anche lei malata di COVID, che non le permette di scappare e mettere a rischio altri,
le faranno superare il suo egoismo e riscoprire il valore del benessere della famiglia e della comunita.
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diventa fondamentale (Varriano 149). Infatti nelle storie di COVID presentate in vari
punti si riscopre il valore della famiglia, come dimostrano le vicende di divorziati che si
rappacificano, e addirittura si risposano nonostante la chiusura della citta (vedi puntate
2 e 7-8), 0 nuore e suocere (puntate 5 e 6) che riscoprono il valore dell'armonia familiare

e tornano ad incarnare l'ideale della ‘buona moglie e brava madre’ (xiangi liangmu, '

E R #).5 Main queste storie di Coronavirus c’é di piu: una dimensione collettiva che ha
ancora pitlimportanza della famiglia. Puntata dopo puntata si riscopre che appartenere
alla grande comunita della nazione cinese viene prima di tutto. Incarnano questi valori

identitari gli eroi tra gli eroi, i compagni d’arme (zhanyou, &% /&) come si chiamano tra di

loro: i medici comunisti che per il bene comune lasciano le loro famiglie e siimmolano
nella lotta.

Come nel caso di Tu Zigiao questi personaggi sono la trasposizione televisiva di
persone in carne ossa quali, ad esempio, Zhang Dingyu e Chen Wei (Wen).

Zhang Dingyu é il direttore dell'ospedale Jinyintan di Wuhan. Pur malato di
sclerosi laterale amiotrofica ha lavorato, durante i giorni peggiori dell’epidemia, con una
fermezza e abnegazione tale da conquistare spazio non solo nelle prime puntate in
entrambe le serie, ma da ispirare un intero film a lui dedicato®. Il Zhang Dingyu di Hereos
si reca immediatamente in ospedale e non torna a casa prima di aver messo la citta di
Wuhan e la Cina intera in sicurezza, nonostante la sua malattia peggiori a vista d’occhio.
Non lascia il posto di lavoro nemmeno per chiedere notizie della moglie ricoverata per
COVID in un altro ospedale.

Chen Wei, figura che ha ispirato Xiao Ning la protagonista femminile della storia
Controcorrente (nixing, 1T, prima e seconda puntata di Hero), & il medico a capo
dell'lstituto di Bioingegneria presso I'Accademia delle scienze mediche militari, che ha
guidato una squadra di esperti militari a Wuhan dove ha lavorato alla messa in sicurezza
degli ospedali, alla raccolta dei dati sul virus ed infine ad un vaccino (Lan). Anche Xiao
Ning di Heroes mette il suo dovere prima di ogni cosa e non esita a lasciare soli una
madre anziana e persino un padre appena operato, cosi come la figlia adolescente gia
lontana dal padre all’estero in missione.

Questi due personaggi sono entrati nel nuovo pantheon degli eroi del partito ed
insigniti di riconoscimenti ufficiali (Chen Fang et al.) appunto perché hanno riportato
prima di tutto un ordine morale con la loro opera che, contrassegnata dalle otto virtu,
pone la collettivita al primo posto. Perché, come dichiarato da Xi Jinping, “[l]a legge &
virtl espressa a parole e la virtu & legge contenuta nel cuore delle persone.” (A1 K
XHEE, EEENDEER", Cremer). La moralita, quindi, riporta ordine, vince contro
il caos e la disorganizzazione che ha portato a malati abbandonati nelle corsie, o alle
proteste di gente comune che mal sopporta la scelta della quarantena. In nessuna di
gueste vicende, quindi, il COVID ha creato traumi per la cultura cinese, ne ha anzi
rafforzato l'identita.

¢ Questa la visione della donna immaginata e auspicata dai riformatori liberali di fine Ottocento e
inizio Novecento come Liang Qigiao (# &A2) che affermo le donne “devono essere capaci di aiutare i loro
mariti, educare i loro figli, prendersi cura della casa e migliorare la razza” (Liang).
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WitH You

Proteste e disorganizzazioni, che in Heroes sono lo sfondo per far brillare gli eroi,
rappresentano un elemento centrale nella narrazione di alcune delle puntate di With
You, seconda serie sul COVID giunta sugli schermi TV. Questo docudrama ha debuttato
subito dopo Heroes ed ¢ stata trasmesso a partire dal 29 settembre e fino all'8 ottobre
2020 su sei reti satellitari di TV nazionali (tra cui la Dragon TV, la Zhejiang Television e la
Jiangsu Television). Contemporaneamente € stata proposta sulle tre principali
piattaforme streaming (iQlYI, Youku e Tencent Video). Come in Heroes la serie presenta
singole storie, in questo caso dieci, raccontate ognuna in due puntate, e che vedono
come protagonisti persone impegnate nella lotta al covid, anche fuori degli ospedali.

Le prime puntate di With you sembrano costruite per dimostrare come certe
denunce di inefficienze nella gestione nelle fasi iniziali della pandemia siano
‘palesemente’ false, vista la virtu dei medici eroi. Di fatto le storie sono la risposta a
obiezioni come quella della scrittrice Fang Fang che nel suo Diario da una citta chiusa’
ha scritto: “perché, se gia si parlava del virus il 31 dicembre, tutti avevamo continuato a
comportarci con tanta negligenza per venti giorni” (10). O di Ai Weiwei che nel suo
documentario Coronation cosi critica il silenzio delle prime fasi dell’epidemia: “They
delayed... they stopped those doctors talking about it... it gave the disease a big
advantage to spread... | am sure it was not their intention. They miscalculated the
situation” (Coronation, 0:04:05-0:04:30).

A dimostrazione dell'infondatezza di queste critiche, le prime puntate di With me
raccontano minuto per minuto la prontezza della risposta dei medici-eroi. Nella prima
puntata assistiamo alla convocazione dei medici dell'Ospedale Xinhua di Wuhan. Siamo
a fine dicembre, i medici richiamati tornano immediatamente in servizio, ma evitano
accuratamente di fornire una giustificazione ai loro familiari. Come dire: i medici, quelli
bravi, non lanciano l'allarme fino a quando non ¢ il caso di farlo...® Tra questi c'eé Zhang
Dingyu che, pur essendo a un passo dalla pensione, prende immediatamente in
gestione tutta la situazione e mette in campo azioni per bloccare la diffusione
dell’'epidemia. Ad esempio appena giunto sulla porta dell’ospedale, prima ancora di
entrare in servizio, fa presente che se non si chiude |'accettazione dei pronto soccorso
immediatamente e si alza il livello di allarme poi “sara troppo tardi”. Ed esplicitando il
concetto con la domanda retorica “la lezione dell'influenza aviaria non ha lasciato
traccia?” (puntata 1, 4:02-4:05) si assume la responsabilita di chiudere il pronto soccorso
e di far partire un’azione di disinfezione dell'intero ospedale.

7 Si tratta di un diario tenuto dalla scrittrice sull'account Weibo dal 25 gennaio al 24 marzo del 2022
nel quale l'autrice ha annotato riflessioni e fatti accaduti durante i giorni della quarantena della citta. Il
diario, secondo Davidson, ha avuto trecentottanta milioni di followers, novantaquattromila commenti e
piu di ottomila post. | suoi post sono stati aspramente criticati e il blog sarebbe stato bloccato piu volte.
La pubblicazione in lingua inglese del blog a pochi mesi dalla chiusura del diario ha acceso la polemica
nei confronti dell’autrice accusata di aver offerto armi potenti ai detrattori dello stato cinese.

8 |l riferimento & qui a medici come Li Wenliang, ‘redarguiti’ dalla polizia durante le prime fasi
dell'epidemia per aver diffuso la notizia dell’esistenza di un nuovo coronavirus.
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Nelle scene seguenti vediamo i medici impegnati simultaneamente nel
tracciamento dei contatti dei malati, nel tracciamento del DNA del virus e, soprattutto,
nella messa in sicurezza di chi € in prima linea. Il 31 dicembre 2019 nella serie € gia certo
che sia in atto una violenta epidemia dagli effetti catastrofici partita dal mercato ittico
all'ingrosso di Huanan, gli ospedali si stanno gia attrezzando per affrontare la pandemia,
Zhang Dingyu ha ottenuto I'aumento dei presidi di sicurezza in gestione a medici e
infermieri. Dopo quella data Zhang informa i suoi colleghi che si € di fronte a un
Coronavirus peggiore di quello della SARS. Per protezione i medici si isolano dalla
famiglia andando addirittura a vivere in automobile. | primi di gennaio arrivano i
supporti da altri colleghi e cominciano i primi morti tra i sanitari. Il 16 gennaio iniziano
le prime guarigioni e le prime ipotesi di cura, ma i medici spiegano di non poter rendere
noto al mondo con articoli scientifici le loro conclusioni perché per avere certezze
scientifiche bisogna ottenere dati da autopsie che i familiari dei morti non autorizzano.
In pochi giorni pero i familiari dei malati capiscono, mettono i corpi dei loro cari a
disposizione della scienza e dopo solo 4 giorni, il 20 gennaio, si arriva alla
comunicazione ufficiale sul tipo di virus e sulla sua natura. Le due puntate hanno quindi
chiarito che non c’e stato nessun ritardo, ma solo tanto scrupolo nella gestione della
pandemia. Uno scrupolo che ha provocato morti inevitabili, ma necessarie che, nella
storia, toccano da vicino gli eroi in lotta privati dei loro piu cari compagni di studi ‘morti
sul campo'.

Queste due puntate, dopo aver spazzato via le obiezioni di chi non poteva sapere
guanto stava accadendo, delineano chiaramente la missione epocale svolta dai medici
cinesi. Spiega |'eroico dottor Zhang:

Non possiamo abbassare la guardia in nessun secondo di nessun minuto. Per noi sapere che la
nostra determinazione da speranza alla gente ha massimo valore. [...] Tutti gli uomini sono nati
per morire. La vita &€ un conto alla rovescia verso la morte. Per questo ogni minuto di vita vale
moltissimo per noi e per i pazienti. La nostra missione & quella di sottrarre secondi alla morte e
darli alla vita. Noi tutti speriamo ci sia presto una svolta. Tutto il paese con il suo miliardo e piu
di abitanti aspetta con ansia questa la svolta [...]. E triste che gli uomini non possano fermare il
tempo, ma noi possiamo creare dei punti di svolta, dei momenti in cui rallentarlo (puntata 2,
33:36-38:48).

Queste parole descrivono lo spirito di tutti i protagonisti delle dieci storie. Quello
dei giovani medici che affrontano viaggi impossibili in bicicletta o a piedi pur di tornare
a fare il loro dovere (puntate 5-6), dei volontari che consegnano cibo e accompagnano
medici e infermieri in giro per Wuhan per aiutarli a stare meglio, degli ufficiali che
intervengono a Pechino bloccando la diffusione del virus in meno di 24 ore (puntate 9-
10) o dei volontari che rendono accoglienti ed efficienti ospedali in difficolta (puntate
13-14).

Di contro, la propagazione del male avviene per colpa di chi pensa solo a sé. Nella
serie vengono descritte storie non edificanti come quella dell'imbroglione ‘untore’ che
vende falsi integratori alimentari agli anziani a cui trasmette anche il virus (puntata 10)
o quella dei contadini che aggrediscono un camionista solo perché originario di Wuhan
(puntata 5) oltre ai diversi casi di cittadini che fuggono dall’'ospedale (puntate 9, 10 e 19)
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o rifiutano di ricoverarsi. Questi comportamenti irresponsabili si trasformano in
occasioni per mettere in mostra l'efficacia di chi lavora per il bene della comunita, di chi
convince gli altri a fare la loro parte per la societa. Persone come Song Xiaogiang,
appunto, lo Zio Coniglio di Heroes, tornano anche in questa serie (puntate 16 e 17) in
questo caso, pero, non viene descritto il suo esemplare percorso di crescita interiore, ma
il suo ruolo di piccolo eroe che da sollievo alla gente con ogni suo gesto. La
rappresentazione di quello che non funziona, quindi, risulta funzionale a fare risaltare la
grandezza del Bene e la capacita cinese di farlo trionfare.

SERIE TV E SOFT POWER

La saggistica non cinese si € soffermata ad analizzare il ruolo svolto dalla narrazione
cinese del COVID-19 nel ridare lustro al paese criticato per la gestione della pandemia
sia a livello nazionale, come nel caso gia visto di Fang Fang, che internazionale, dove
politici e una parte della stampa hanno accusato la Cina di essere responsabile della
diffusione e, in alcuni casi, della creazione stessa del virus.

Molter e Di Resta hanno portato avanti un’articolata analisi sui post in lingua
inglese presenti sulle pagine Facebook di numerose sedi straniere di media cinesi,
dimostrando come le piattaforme social siano state effettivamente utilizzate per
controllare e pilotare le narrazioni sulla pandemia in Cina. Fedtke, Ibahrine e Wang
hanno invece studiato le serie televisive qui presentate affermando che Heroes e With
You “function as narratives of soft power to strengthen China’s image in its handling of
the coronavirus pandemic” (304). La loro analisi sottolinea come queste serie abbiano
enfatizzato la natura eroica e l'alto livello di professionalita degli sforzi compiuti dallo
stato cinese nella lotta al virus al fine di rispondere alle obiezioni internazionali rispetto
alla gestione sanitaria del COVID. Sulla stessa linea si pone Jacob che, analizzata la
“battaglia narrativa” tra Cina e Stati Uniti riguardo alla pandemia di coronavirus,
considera il modo di descrivere gli sforzi di gestione e controllo del virus una delle sei
strategie adottate dalla Cina per manipolare le narrazioni sul COVID-19 a livello
internazionale.

Sicuramente non solo la narrazione, ma l'intera gestione del COVID ¢ influenzata
dal contesto delle attuali relazioni internazionali. Per Liah Greenfeld la pandemia é stata
interamente gestita, in una logica di conflitto Cina/USA, in modo da spingere sul pedale
del nazionalismo, come dimostra il confronto con altre pandemie note:

What was different in the cases of H1N1, for instance, and coronavirus in the first two months
of the declared pandemic? Nothing. The difference in the reaction was not a function of the
known difference in the nature or threat of the virus; it was a function of a difference in the
political configuration of the world at the two points in time when the virus appeared. In April
2009, when H1N1 was first reported, the United States was still the one uncontested (though
resented and attacked) superpower in the world. [...] In 2020, this was definitely not so. China
[...] has been steadily and at an increasing speed gaining on the United States in this
competition in the past 11 years, and the chief American national interest—the interest in
superiority, dignity and authority—was now at stake. Chinese leadership used coronavirus
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(whether intentionally or not) to challenge the United States to a single combat, so to speak
(Woods etal. 811).

In un quadro simile & ipotizzabile che tutte le narrazioni seguano la logica del
conflitto. La RPC nell’ultimi decenni opera con attenzione nella promozione della sua
immagine selezionando o realizzando prodotti rivolti al mercato straniero. Per quel che
riguarda le due serie TV sul COVID-19, anche solo la presenza di titoli in lingua inglese
dimostra che i produttori avevano intenzione di raggiungere il pubblico internazionale.
Di Heroes sia dalla stampa specializzata (Layton; “CITVC: Heroes”) che da quella
generalista (“Chinese Covid”; Marchina) riferiscono che il Direttore dell’ufficio
commerciale della China International TV Corporation® Cai Danxiang avrebbe raggiunto
accordi per la trasmissione della serie all’estero in paesi come I'ltalia, I'’Argentina, il Sud
Africa, la Russia, il Giappone, la Corea e I'lndonesia. Diversi articoli riportano la notizia
della programmazione della serie sul canale Sky TV channel 192 a partire dal 28
settembre del 2020. In realta, pero, la presenza della sola versione in lingua cinese, fatta
eccezione per due puntate sottotitolate in lingue straniere, porta a dubitare che sia stata
trasmessa su reti televisive non cinesi. Sicuramente i dirigenti della CITVC hanno
inizialmente pianificato di raggiungere il pubblico all’estero grazie all'offerta su
streamer quali On Demand China, iTalkBB in Nord America e TV2Z in Olanda e in Italia
sul sito di Panorama con sottotitoli in italiano (Panorama), oltre che su YouTube e
Facebook. Questa politica perd deve aver subito una battuta di arresto e si € optato per
lasciare la serie in lingua originale destinandola ai cinesi all’'estero o a chi capisce il
mandarino.

A bloccare la diffusione in lingua straniera di Heroes potrebbe anche essere stata
I'ondata di polemiche sollevatasi subito dopo la trasmissione delle prime puntate a
causa del taglio maschilista di alcune storie dove si vedono donne dover giustificare la
loro scelta di preferire la patria alla famiglia (puntate 1 e 2) o mariti costringere le mogli
a rimanere a casa (puntate 3-4) salvo poi scoprire che le mogli riescono comunque a
farsi mandare ‘al fronte’ (Allen; Wang; Zhang Yanling).

| produttori di With You sembrano aver seguito una politica diversa. Hanno optato
subito per la diffusione gratuita della serie sottotitolata in inglese su YouTube seguendo
la solita politica della Dragon TV che aspira a porsi sul mercato come un produttore di
contenuti a livello internazionale. Un'operazione che per la prima volta in quasi un
decennio ha avuto successo: infatti With You nel novembre del 2020 ha vinto agli Asian
Broadcasting Union Television Drama Awards (Zhang Chun).

Se la notorieta delle serie all’'estero e dubbia, all'interno hanno sicuramente
riscosso un ottimo apprezzamento da parte della classe dirigente e un buon successo
di pubblico e di critica. Nessuna delle due serie ¢ tra le piu seguite dell’lanno, ma

° La China International TV Corporation, nota anche con l'acronimo CITVC, & una grande impresa
statale le cui quote di proprieta sono della China Media Group (CMG), societa nata nel 2018 dalla fusione
di tutte le imprese radio televisive statali incluse la China Central Television, la China National Radio, e la
China Radio International. Nel corso degli anni, in collaborazione con altre societa cinesi e straniere,
I'azienda ha creato una rete articolata per la commercializzazione dei prodotti cinesi che raggiunge piu
di 230 paesi e regioni nei cinque continenti grazie anche a relazioni di cooperazione solide e durature con
YouTube, Netflix, Viki e altre piattaforme di streaming.
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entrambe, nel periodo della trasmissione in TV, si sono classificate tra le prime dieci.
Heroes, dopo le prime due puntate, si & classificata secondo posto per numero di
spettatori e ha ricevuto apprezzamenti su Sina Weibo, dove nel settembre 2020
sarebbero comparsi 1,6 miliardi di post sulla serie (Chen Yunhong).

With You ha ottenuto uno share medio del 15,326% e un punteggio sulla
piattaforma Douban, dove gli utenti cinesi valutano le serie TV, di 8,8. Infine sono state
oltre 100 milioni le visualizzazioni dei post che trattavano della serie su Sina Weibo
(Zhang Chun).

Si puo, quindi, ragionevolmente sostenere che la realizzazione delle due serie
rispondesse a necessita nazionali oltre che alla volonta di dare una risposta ad accuse
internazionali e che sia andata incontro alle aspettative di chi |'ha realizzata e di chi I'ha
vista.

In conclusione possiamo dire che la narrazione di queste due serie € organizzata
in modo da presentare I'esperienza del COVID non come un trauma collettivo, ma come
una vittoria, morale prima che effettiva, del popolo cinese. Paradossalmente, pero, le
due serie, forse per catturare spettatori, presentano una riattualizzazione
potenzialmente infinita del trauma individuale. A guardare lo schema narrativo, dove
ogni due puntate si racconta una storia dall'inizio, sembra che il popolo cinese, proprio
perché I'evento non ¢ parte del sistema della memoria, sia costretto, quasi condannato,
ad ‘agirlo’ dall'inizio. E proprio giocando sull'elemento traumatico, quindi, che gli
spettatori tornano piu volte a vivere le emozioni dell’epidemia, grazie alle quali si
riaffermano cosi quei valori universali che caratterizzano la sola cultura al mondo che, al
momento, almeno narrativamente, ha vinto un’importante battaglia contro il COVID.
Questa vittoria ‘dimostra’ ai cinesi che non si € costretti a convivere con il grande e
potente nemico invisibile. Non si pud dire lo stesso nei paesi dove si realizzano serie TV
in cui il virus & diventato un convitato di pietra esorcizzato da visiere e mascherine.
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