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por Simone Ferrari’
(Universita degli Studi di Milano)

TITLE: Banish the literate city, displace the root. Poetics and songs of the Embera people in
Bogotd

RESUMEN: En el marco de los estudios acerca de los procesos de redefinicién de las
narraciones indigenas en la contemporaneidad latinoamericana, el presente trabajo
investiga una serie de performances artisticas, propuestas literarias y oralitegrafias
realizadas por miembros del pueblo embera desplazados en Bogota, con un particular
enfoque en la experiencia de estancia comunitaria en el Parque Nacional Olaya Herrera
(2021-2022). Después de recorrer unos nudos de contacto entre los imaginarios urbanos
y las epistemologias indigenas contempordneas, el ensayo profundiza algunas

! Para la realizacion del articulo ha sido determinante la ayuda de Bertulfo Tascon Cértiga de la
comunidad Marcelino Tascén de Valparaiso (Antioquia), a quien agradezco por su preciosa colaboracién
en las traducciones del embera chami al espainol. También, agradezco a Keratuma/Mileidy Domico,
realizadora audiovisual, tejedora y escritora embera eyabida de Mutata (Antioquia), por sus constantes
sugerencias y aclaraciones sobre tradiciones, traducciones y producciones culturales de su comunidad.
Finalmente, al mayor Graceliano, sabedor y dinamizador cultural de la comunidad embera débida de
Yucal (Chocé), quien nunca me negé su inestimable palabra sapiencial.
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producciones culturales embera, en una perspectiva de interpretacion de los creadores
indigenas en tanto “territorios encarnados” (Rojas-Sotelo). En el marco de
reivindicaciones politico-culturales de los embera en Bogotd, el ensayo apunta a
identificar las trayectorias de reconfiguracién epistémica de los saberes propios a raiz
del desplazamiento forzado y las consecuentes reelaboraciones simbdlicas de los
imaginarios del espacio urbano bogotano.

ABSTRACT: In the framework of studies on the contemporary processes of redefinition
of indigenous narratives in Latin America, this paper investigates a series of artistic
performances, literary and oralitegraphic proposals carried out by members of the
displaced Embera people in Bogotd, with a particular focus on the context of the
experience of community stay in the Olaya Herrera National Park (2021-2022). After
going through some nodes of contact between urban imaginaries and contemporary
indigenous epistemologies, the essay explores some Embera cultural productions, in a
perspective of interpretation of indigenous creators as "embodied territories" (Rojas-
Sotelo). Within the framework of the political and cultural struggle of the Embera, the
essay aims to identify the trajectories of epistemic reconfiguration of their own
knowledge as a result of forced displacement and the consequent symbolic re-
elaborations of the imaginaries of the urban space of Bogota.

PALABRAS CLAVE: indigenas urbanos; cultura embera; oralitegrafias colombianas;
desplazamiento forzado; embera en Bogota (Colombia)

KEY WORDS: urban indigenous people; Embera culture and literature; Colombian
oralitegraphies; forced displacement; Embera in Bogota (Colombia)

poco antes de la Conquista, el zipa de Bogota se durmié bajo sus ramas y soné que
venian desde el norte unos seres extraios, montados en raros animales, con armas
aterradoras que iban destruyendo todo a su paso. Asustado por estos presagios,
llamé a los “jeques” y les conto el sueno, para que descifraran su significado.
Después de analizarlo, concluyeron que era un anuncio sobre el proximo fin de su
raza.

(Gamboa Mendoza 192)

Entre los anos 2019 y 2021, en las mayores ciudades colombianas, una serie de
movilizaciones sociales en contra del gobierno de lvan Duque desemboca en el estallido
del paro nacional del abril de 2021. Desde el comienzo del paro nacional, las
movilizaciones urbanas son integradas por grupos indigenas provenientes de regiones
rurales de alto riesgo social (Corte Constitucional): Cauca, Chocé, Guajira, Amazonas,
entre otros departamentos. Durante el décimo dia de protestas, el 7 de mayo de 2021,
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algunos indigenas misak arrebatan la estatua del conquistador espafiol Gonzalo
Jiménez de Quesada, situada en la Plaza del Rosario, en el centro de Bogota. La acciéon
iconoclasta, de “horizontalidad radical” (Rojas-Sotelo, Tree), anhela abrir un lugar de
reflexiéon acerca de las formas de constituciéon y permanencia de imaginarios histéricos
y de ocupacién simbdlica del espacio colectivo. El acto genera tensiones mediaticas y
politicas, abriéndole camino a un conflicto visual que involucra a distintos actores
sociales y sectores urbanos de la ciudad. En las paredes de la sede capitalina del CRIC?,
primera organizacién indigena del pais, aparecen grafitis que celebran la figura de
Jiménez de Quesada y las fechas de fundaciéon de Bogotad en 1538 —-después de la
derrota del zipazgo muisca, incluyendo al cacicazgo de Bacatd, progenitor territorial y
toponimico de la actual capital colombiana. Los autores firman como ‘Hijos del Imperio’
y sus intervenciones en las paredes remiten a un imaginario supremacista de
aniquilacion de la herencia cultural indigena en Colombia. Paralelamente, en los
mismos dias, en distintas vias del centro de Bogota aparecen pintados en las paredes
diferentes rostros de caciques y lideres indigenas y afrocolombianos, tanto pasados
como contemporaneos.

Los hechos senalados ofrecen un atisbo de las imperantes tensiones simbdlicas
entre visiones contrapuestas en los modos de semantizar el espacio urbano en
Colombia. En este contexto, el presente ensayo pretende explorar una serie de caminos
de resignificacion simbdlica de la ciudad de Bogotd emprendidos por medio de
performances artisticas y producciones literarias/oralitegraficas?, realizadas por autoras
y autores que se autorreconocen como indigenas en la contemporaneidad. En su
mayoria, el corpus analizado ha sido inspirado en la experiencia de asentamiento, por
parte de distintos grupos indigenas desplazados —en su mayor parte embera*-, en un
area del Parque Nacional Enrique Olaya Herrera de Bogotd, entre el 2021 y el 2022.

APUNTES INTRODUCTORIOS: BOGOTA Y LO INDIGENA, O DESCOLONIZAR LO
URBANO

La matriz colonial del espacio urbano bogotano se distingue por un radical
allanamiento de las marcas territoriales, arquitectonicas y simbolicas indigenas. Las
etapas del damero racializado de época virreinal®, de la asimilacion étnica de la “ciudad

2 Consejo Regional Indigena del Cauca.

3 El adjetivo refiere a la nocidn de oralitegrafias planteada por Miguel Rocha Vivas (Mingas) para
definir algunas producciones literarias indigenas contemporaneas donde la escritura alfabética dialoga
con otros codigos de transmision del saber. En la segunda seccién del articulo se profundizaran los rasgos
tedricos y aplicaciones metodolégicas de la nocién.

*En el presente ensayo se elige utilizar la forma ‘'embera’ sin tilde, con respeto a la forma ‘embera’,
mads comun en area panamena. Sin embargo, se conserva la forma ‘embera’ cuando se citan textos que la
adoptan.

5 En su celebre ensayo “La ciudad letrada”, Angel Rama denota una estricta relacién entre forma
de la ciudad colonial y la jerarquizacion de su orden social, en tanto “la ciudad pionera de las fronteras
civilizadoras, pero sobre todo la ciudad sede administrativa [...] constituyeron la parte material, visible y
sensible, del orden colonizador” (Rama 24-25).
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burguesa” (Mejia Pavony 20.) durante las ultimas décadas del siglo XIX® y de la
modernizacion selectiva propia del desarrollo las metrépolis continentales en el siglo
XX (Harvey); Janoschka y Sequera; Segura) comparten un camino de negacion
estructural del pasado y del presente indigena bogotano’ (Viasus Figueredo et al.), con
las célebres excepciones de la herencia cultural muisca ‘enjaulada’ en el Museo del Oro
(Garcia Roldan) y de las permanentes y exotizadas recirculaciones de la leyenda de El
Dorado?®, entre otras.

La jerarquizacion simbdlica de la ciudad bajo el paradigma sarmientino de la
civilizacién-barbarie (Leal) ha contribuido a la instauracion de imaginarios perceptivos
de rareza o sospecha de autenticidad (Szulc 173) al pensar la conjuncién entre lo
indigena y lo urbano (Melo), a raiz de la atribucion de una “esencia no urbana”
(Panqueba Cifuentes 147) a toda persona o comunidad que se autorreconozca como
indigena. Dicha percepcién, todavia generalizada, es de por si explicativa de la
radicacién de un “mapa mental” propio de la “cotidianidad urbana” (Panqueba
Cifuentes 140) que suele invisibilizar cualquier rasgo “indio” que no sea “permitido”
(Hale 16). Sin embargo, choca con al menos dos vertientes cruciales de la historia
indigena contemporanea de Bogotd, sustentadas por procesos culturales que desafian
las operaciones de silenciamiento simbdlico de ‘lo indigena’ en el espacio urbano.

Por un lado, la cuestion muisca: considerada durante largo tiempo extinta, o
integralmente incorporada al secular proceso de mestizaje étnico y cultural capitalino,
en las ultimas décadas la cultura muisca ha vivido peculiares dindmicas de re-etnizacién
(Comba Gonzalez), en el contexto historico del nuevo amanecer cultural amerindio
vinculado a la “emergencia indigena” (Bengoa 7) continental. Hasta hace pocos afios los
imaginarios colectivos posicionaban a los muiscas contemporaneos “bajo la condicion
de descendientes [...] empobrecidos” (Panqueba Cifuentes 140) de su cultura ancestral.
En la actualidad, los cabildos muiscas de Bacatd, Suba y Bosa®, en Bogotd, han
emprendido caminos de arraigo étnico en busca de trazas genealdgicas, identitarias y
narrativas muiscas, pero también de redescubrimiento y reinvencién del ser, del
conocer y del vivir muisca en la sociedad contemporanea (Comba Gonzalez; Panqueba

® El historiador German Mejia Pavony escoge la definicion de ‘ciudad burguesa’ para referirse a lo
que otros historiadores definen como ciudad moderna, a raiz de “las implicaciones ideoldgicas que este
concepto tiene, en particular al contener la idea de progreso, de origen liberal” (22); por razones similares,
Mejia Pavony evita la nocién de ‘ciudad industrial’, “debido a que la industrializacién sélo adquirié efectos
causales sobre el proceso de urbanizacién hasta muy entrado el siglo XX, periodo para el cual Bogota ya
habia realizado su trdnsito a lo que algunos denominan ciudad moderna” (Mejia Pavony 22-23).

7 ViasuUs Figueredo, Posada Arrubla y Diaz Perdomodan arrojan luz sobre los procesos de la
asimilacion urbana de las viviendas muiscas durante los afios Sesenta: “el crecimiento descontrolado de
Bogota en los afios 1960 absorbié territorios tradicionales de las comunidades pertenecientes a la cultura
Muisca dentro de la ciudad, considerdndolos en ese entonces como barrios de ocupacién ilegal, lo que
conllevé a que algunas comunidades como las de Bosa, Chia y Cota se anexaran a lugares con altos niveles
de urbanizacion” (Viasus Figueredo et al. 143).

& Entre las multiples herencias vinculadas con la circulacién de la leyenda, se sefala una cuestion
toponimica: a partir de su fundacién en 1959 y hasta los dias contemporaneos, el aeropuerto
internacional de Bogoté se denomina ‘El Dorado’.

° En el Colegio Claretiano de Bosa, en el febrero de 1982, se fundé oficialmente la ONIC,
Organizacién Nacional Indigena de Colombia.
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Cifuentes; Martinez Medina). La reapropiacion de espacios considerados sagrados como
la Laguna de Guatavita, junto con la circulaciéon de mitos muiscas coloniales tales como
él del venado de oro (Mejia Pavony), del arbol del suefio o del salto de Tequendama'™
(Gamboa Mendoza), ha consolidado procesos de reivindicacién politica y dignificacion
cultural de lo muisca en el territorio capitalino, llegando a activar, en algunos casos,
proyectos econémicos de etnoturismo vinculados a la performatividad del saber propio
(Estefan). Paralelamente, jévenes investigadores y autores de ascendencia muisca estan
emprendiendo un camino conjunto de recopilacion de cantos tradicionales y
produccion de literatura bilinglie (muysc cubun/espanol), como es el caso del sociélogo
Ivdn Francisco Mendoza Niviayo o de la poeta Nicol Torres. La produccién poética de
Torres, todavia no publicada, suele ser leida por la autora en eventos publicos de
literatura indigena en Bogotd. A partir de los motivos del agua, del viento y de la
memoria, sus poemas ofrecen perspectivas simbdlicas contrahegemoénicas para
interpretar el espacio social de la capital colombiana.

Otra vertiente de subversion simbdlica de la supuesta ‘rareza coyuntural’ entre lo
indigena y lo urbano se instaura al considerar el fendémeno de las contemporaneas
(1960-2023) hacia la ciudad de Bogotd. La capital colombiana ha sido lugar de
asentamiento de miles de personas indigenas de multiples regiones del pais,
principalmente debido a las consecuencias del conflicto armado interno. La migracion
a Bogotd, forzada o voluntaria, ha sido alimentada por la nueva constitucién de 1991, la
cual “en el marco de la promesa de un pais multicultural y pluriétnico [...] sugeria
convertir utépicamente al pais en un adentro inclusivo, y a las grandes ciudades en
espacios plurales” (Rocha Vivas, Mingas 241)'". Tal proceso ha llevado a la constitucién
de multiples instituciones politicas indigenas urbanas (cabildos, sedes de
organizaciones indigenas regionales, etc.). Al mismo tiempo, el fendmeno ha
comportado instancias de reconfiguracion identitaria y lingUistica, negociacion de las
nociones de territorio y temporalidad, desafios para los saberes propios. Un extenso
conjunto de estudios explora la repercusién de dichos temas entre las comunidades
inga (Sudrez Guava; Garcia Hernandez), embera (Ruiz-Eslava et al.; Molano Sudrez;
Alarcén Pereira y Rojas-Molina), nasa (Bernal Mora; Guido et al.), uitoto (Nieto Moreno y
Langdon; Sanchez), entre otras, asi como experiencias de contacto entre distintos
pueblos migrantes (Arias Barrero y Carrera Diaz; Vargas-Cruz y Parra-Garcia). En algunos
casos, los estudios analizan las trayectorias de adaptacién de nociones pertenecientes
a las cosmovisiones propias en contexto urbano -véanse las aproximaciones a las
practicas del buen vivir/sumak kawsay inga (Garcia Hernandez) o del arbol de la
sabiduria uitoto (Sanchez) en Bogotad. En otros andlisis, se ponen de relieve las

19 Alrededor de estos espacios se habian desarrollado, paralelamente, imaginarios enmarcados por
la ascendencia secular de los escritos de Alexander Von Humboldt, de corte meramente geogréfico, los
cuales influirian inclusive en las propuestas descriptivas de dichos territorios en obras literarias candnicas
contemporaneas, como la novela urbana Angosta (2003) de Héctor Abad Faciolince.

1 Segun datos de la ONIC, entre 1995 y 2005 alrededor de 41.000 indigenas han sido desplazados
de su territorio a raiz del conflicto armado interno colombiano (ACNUR 3). Seguin datos de la Alcaldia de
Bogotd, en 2018 vivian en la capital alrededor de 37.000 personas indigenas (Chacén).
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apropiaciones socioculturales del espacio urbano a partir de proyectos pedagdgicos,
movimientos culturales o procesos artisticos vinculados con la migracién indigena a
Bogota (Bernal Mora; Reyes Ramirez).

En el ambito artistico y literario, un acercamiento contundente es ofrecido por
Miguel Rocha Vivas, quien dedica un apartado de su ensayo Mingas de la palabra a los
imaginarios narrativos indigenas sobre la experiencia urbana. El estudioso colombiano
identifica en relatos, cuentos y poemas escritos por autores indigenas de area andina la
alegoria recurrente de la llegada a la ciudad como decapitacién simbélica (Rocha Vivas,
Mingas 200)'. Al mismo tiempo, algunos poetas nativos colombianos —entre ellos Hugo
Jamioy, kamentsa, y Fredy Chikangana, yanakona- ofrecen “visiones de cabeza”, o
contra-hegemonicas, del espacio urbano: la ciudad es vacio y crisis, pero también lugar
de “lucha, memoria, reinvencion y rearticulacion” (245), tal y como lo es el mismo
ejercicio de la escritura para los autores indigenas™.

Tales perspectivas alimentan lo que Bernal Mora identifica como el “acontecer
indigena” (95) en la ciudad, cuya misma “conciencia politica” (95) genera un arraigo
simbdlico entre el espacio urbano y los territorios de origen, poniendo en duda el “mito
de la desterritorializacion” (Haesbaert 9). Bernal Mora define las formas colectivas de
interpretacion alegodrica y apropiacion politica del espacio urbano por parte de la
comunidad nasa como practicas para ‘ejercer territorialidad’ (Bernal Mora 95): es decir,
la conexidn con el espacio se genera de forma especular con respeto a las dindmicas de
"hacer territorio” (Rappaport, History 29) en el lugar de origen, por medio de practicas
narrativas de circulacion de la palabra oral que permiten la inscripcién del saber en el
espacio (Santos-Granero).

Las dos vertientes mencionadas arrojan luz sobre la posibilidad de pensar la
Bogota contemporanea como polo centralizador de multiples y renovadas instancias
histéricas y culturales para los 116 pueblos indigenas de Colombia™. En esta

|Il

12 En su estudio sobre la literatura ‘transandina’, Julio Noriega Bernuy considera que, si bien en las
cosmovisiones quechua la muerte no representa una desaparicion definitiva de la persona, la migracién
puede llegar a asumir rasgos simbodlicos mas terminantes de fallecimiento: “en los Ultimos afos,
posiblemente por la larga ausencia de aquellos que no pudieron volver a su tierra ni siquiera para morirse,
el viaje a las ciudades parece haber adquirido un sesgo mds incierto y mds tragico que el viaje al
cementerio. Por consiguiente, se podria afirmar que para los indigenas la muerte es morir un poco y la
migracién, por el contrario, es morir del todo” (Noriega Bernuy 43-44)

* Imaginarios de tensién fronteriza entre la ciudad y lo indigena aparecen como motivos
recurrentes en multiples escenarios literarios del continente. Piénsese, entre otros casos, en la irrupcién
urbana del aparapita en las novelas del escritor boliviano Jaime Sdenz, donde el indigena aymara mapea
y reconfigura la identidad cartografica de La Paz a partir de sus inagotables caminos por la ciudad
(Wolfezon), o mas recientemente, en la exploracién ‘subterranea’ de la Sdo Paulo amerindia y migrante
en la obra del indigena brasilefio Daniel Munduruku (Rocha Vivas Brasil).

4 En esta direccidn, es necesario considerar la centralizacion editorial que involucra muchas de las
oralituras y literaturas realizadas por autoras y autores indigenas colombianos, las cuales suelen
publicarse en Bogota (Rocha Vivas, Mingas). Mas alla de las dindmicas comerciales, es posible destacar
una intensificacion en la realizacién de producciones culturales y acciones de resignificacién simbdlica
de Bogota por parte de indigenas no-cundiboyacenses. Ejemplificativo, en este sentido, el ritual llevado
a cabo por la comunidad arhuaca en el Parque de la Independencia en 2022, y grabado para una
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perspectiva, mas alla del afédn arqueolégico para desenterrar la Bacatd precolombina, se
plantea la urgencia cultural de pensar una Bacatd contemporanea, intercultural,
pluriversal (Escobar, Pluriverse) e inter-local (Massey), a partir de su misma identificacion
como epicentro de renovadas trayectorias epistemoldgicas que respaldan las narrativas
de autores y artistas indigenas en la ciudad, en una dimensién de “praxis futural”
(Escobar, Futural Praxis 25) que complemente las tradicionales perspectivas
‘ancestralizantes’ sobre los saberes indigenas.

En este marco, se propone un acercamiento a los imaginarios artisticos y
narrativos de creadores indigenas en el espacio urbano en tanto practicas de
descolonizacién de las epistemologias urbanas (Cassian-Yde), en los siguientes
términos: si bien la mayoria de los estudios sobre la cuestion indigena en el espacio
urbano apuntan a identificar modos otros de ser indigena, en términos de adaptacion
de saberes y reinvencién de cosmovisiones, por otro lado, un giro epistémico sobre la
cuestién convoca a profundizar los replantamientos simbdlicos del territorio urbano a
partir de las distintas cosmovisiones que lo habitan. La formacién familiar y organizativa
de las comunidades indigenas en la ciudad suele generar intentos de “subvertir las
l6gicas de aislamiento e individualidad” (Reyes Ramirez 74-75) propias del contexto
urbano. En esta busqueda, tendria lugar “el surgimiento de diversas formas de
existencia y re-existencia en la ciudad” (75). Entonces, si es posible otro modo de ser
indigena, jsera igualmente posible otro modo de ser ciudad? ;bajo cuales caminos las
epistemologias propias pueden narrar lo urbano? ;qué papel tienen los creadores
indigenas en este proceso? ;como su lugar de enunciacion, sus reconfiguraciones del
espacio y de su relacién con ello, determinan una posible cartografia simbolica de la
ciudad otra desde la mirada indigena?

PALABRAS CREACIONALES, TERRITORIOS ENCARNADOS, ORALITEGRAFIAS

Antes de mencionar las categorias analiticas y las metodologias adoptadas para la
investigacién, consideramos necesaria una premisa, por asi decirlo, enunciativa. Los
extensos debates acerca de sentidos e incomodidades de definir los rasgos de una
‘palabra’ indigena en la contemporaneidad continental, tanto en el dmbito artistico-
literario como en una dimensidn politica, subyacen a una serie de retos y criticidades
propias del giro decolonial de los estudios latinoamericanos y de sus métodos
investigativos. Nos referimos a las tensiones permanentes entre dindmicas de
solidaridad social, activismo académico y apropiacién cultural, entre deconstruccién de
categorias exegéticas hegemodnicas y coercion de epistemologias otras, para que estas
lleguen a afirmar lo que el (la) investigador(a) anhela escuchar. Evidentemente, no

produccién audiovisual presentada en el Festival de Cine Indigena del mismo afo. En el video aparecen
algunos miembros de la comunidad arhuaca realizando un proceso de sanacién de una piedra
considerada como el “corazén de Bogota” y foco de conexion de “las piedras de toda Colombia y del
mundo” (Anugue).
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estamos exentos de estos riesgos, asi como tampoco de otras formas de esencialismo
(Caviedes). En este sentido, acogemos la perspectiva del trabajo de campo como arena
de co-teorizacién, es decir, de “produccién colectiva de vehiculos conceptuales”
(Rappaport, Escritura 204) planteada por Joanne Rappaport en el contexto disciplinario
de la etnografia. Si bien nuestro andlisis se detiene en un corpus de performances y
producciones artisticas y narrativas, el ejercicio exegético ha sido alimentado también
por un breve trabajo de campo en el Parque Nacional Olaya Herrera'. En ello, las
conversaciones grabadas con jaibanas, escritores y miembros de la comunidad embera
han contribuido a explorar posturas tedricas y explicitar reflexiones en didlogo sobre las
coordenadas epistémicas (Garzéon Lopez) entre las cuales orientarse para una
aproximacién a la palabra embera que fuera desprendida, en la medida de lo posible,
de las gramaticas del saber hegeménicas (Mignolo).

A raiz de esta premisa, el presente acercamiento a las producciones artisticas y
literarias embera en Bogotd comporta una puesta en discusién de ciertas implicaciones
de ‘lo letrado’ de la ciudad, en una perspectiva descolonializada de la nocién de Angel
Rama (Catelli). En Beyhond the lettered city, Rappaport y Cummins exploran el uso de la
escritura alfabética entre caciques y lideres indigenas del area norteandina desde las
primeras etapas de la colonia. En ese caso, el empoderamiento discursivo de la ciudad
letrada consistia en el posicionamiento periférico -mas alla de la ciudad letrada, o en la
“ciudad sumergida” (Spitta 12)- asignado a tales escrituras (Rappaport y Cummins). Sin
embargo, explorar las grietas entre las ‘murallas’ de la ciudad letrada contemporanea
implica también desestructurar algunos postulados conceptuales subyacentes a lo que
se entiende con escritura en contextos epistemologicos indigenas. Por un lado, cabe
resaltar que la eventual ausencia de cédigos alfabéticos'® no implica ausencia de
produccién escrita, en lenguajes no mediados por la letra —tejidos, orfebreria, etc.
(Severi; Rocha Vivas, Mingas; Vargas-Pardo). Por otro, los compromisos éticos, rituales y
epistémicos de las practicas narrativas y artisticas indigenas ameritan una
profundizacién de sus rasgos enunciativos.

El corpus de analisis propuesto combina producciones poéticas, escrituras en
espacio publico y performances artistico-rituales. Para abarcar el corpus, en primer
lugar, es necesario evidenciar que el conjunto de producciones analizado se inscribe
dentro de practicas compartidas en el uso de la palabra, por parte de los embera, bajo
dos matices: el poder simbdlico y el poder creador. En distintas epistemologias
indigenas, el ejercicio de ‘simbolizacion’ del mundo por medio de la palabra es
concebido como produccion de una “imagen desde el corazén del ser” (Finscue
Chavaco 284), implicando un replanteamiento de los epicentros corporales de las

> Han sido realizados dos viajes de campo el 14 y el 19 febrero de 2022. De acuerdo con las
autoridades de Bakatd, se han realizado entrevistas a jaibanas, lideres sociales y habitantes del espacio, y
se han compartido espacios de reflexiéon y de escucha de relatos orales embera frente al fogén de una
carpa habitada por una familia embera.

16 Distintas comunidades indigenas de América Latina impulsaron y consolidaron procesos
autébnomos de constitucion de un cédigo alfabético propio para sus lenguas.
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racionalidades del saber. Tal perspectiva, sintetizable bajo el lema del corazonar
(Guerrero Arias), incluye tanto practicas experienciales de “comunidades
territorializadas” (Escobar, Sentipensar) como formas de definir y simbolizar el mundo
desde racionalidades no-hegemonicas por parte de dichas comunidades, a través de
sus oralidades y escrituras. En este sentido, el poder simbélico de la palabra indigena
restituye la emersién de un posicionamiento insurgente de nombrar el mundo (Cossio
Moreno), en este caso urbano.

Entre los saberes embera, tal perspectiva se entreteje con la funcién mitico-
creadora de la palabra. Analizando los cantos rituales embera, Luis Vasco Uribe sefala
gue “mediante el canto se narra lo que ocurre en el nivel de realidad que los asistentes
no perciben. Y, al mismo tiempo que se narra, ocurre. Porque se narra, sucede” (Vasco
Uribe 125). El efecto perlocutorio de la palabra-canto ritual propia de distintas practicas
chamanicas amerindias (Severi) se repercute en los motivos de algunos relatos
cosmogonicos embera. En estas narraciones, los hombres creadores del mundo logran
que las cosas aparezcan solo nombrandolas, como en el caso de Jinu Poto", el hijo de
la pantorilla, protagonista de las cosmogonias embera (Rocha Vivas, Sol; Ferrari, Jinu). La
palabra simbélica embera implica una fuerza performativa de fundacién, tanto en su
brote ritual como en sus proyecciones en nuevas materialidades de comunicacién. Por
otro lado, el valor creador de las practicas narrativas es asociado al vigor energético del
movimiento. Tal y como el mover de las manos de las mujeres embera tejiendo las
geometrias de las chaquiras genera flujos intergeneracionales del saber, en una
dimensiéon corporal de la memoria, asimismo el caminar o “la andadera” (Marulanda
Garcia), esencia de las ontologias del desplazamiento embera (Rincén Villanueva), es
forma de aprendizaje y de consolidacién del conocimiento. Tal perspectiva puede
compararse con las nociones de palabrandar —palabra que camina- nasa, de rafue -
palabra que amanece- uitoto, del circulo de la palabra inga (Ferrari, Almendra; Urbina
Rangel; D’Angelo): de la misma forma, la palabra embera tiene una esencia caminante,
abiertamente vinculada con los héroes de su tradicién oral. Personajes fundacionales o
civilizadores de la cosmogonia embera, como Chucuri o Jinu Poté, se caracterizan por
constantes desplazamientos entre mundos, y la especifica contigliidad entre las
vivencias comunitarias embera y sus mitos hace que sea “posible develar que los
Embera se reconocen en el personaje Chuchuri como si se tratara de uno de ellos”
(Rincdn Villanueva 649), en una identificacion filtrada por el enfoque epistémico de
“creerle” al mito (Cunin 38).

En consecuencia, el valor epistemologico de la palabra embera, creador y
caminante, en contexto de desplazamiento se relaciona con la encarnacién de la
mitopoiética propia en practicas vivenciales del movimiento. En el ambito de la creacién
artistica, dicha mirada remite a la nocién de territorio encarnado, integrada para

17 Seguin el cédigo de transcripcion y el drea linglistico-cultural embera de referencia pueden
encontrarse variantes ortograficas distintas para nombrar la figura de Jinu Potd, tales como Jeru Poto
Qarra, Jinu-Poto-Wuarra, Jinopotabar, Jiru Poto Warra, entre otras (Ferrari Jinu).
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proponer un acercamiento de tipo colectivo-territorial al lugar de enunciaciéon de los
creadores embera en Bogotd. La nocién es planteada por Miguel Rojas-Sotelo para
definir a artistas indigenas contemporaneos cuyas practicas intelectuales se presentan
como respuestas de reaccion/liberacién/re-existencia territorializadas frente a formas
represivas de la historia comunitaria (Rojas-Sotelo, Tree). En el ambito del
desplazamiento a la ciudad, las obras realizadas por autores indigenas en Bogota como
los chumbes'® digitales de Benjamin Jacanamijoy, son pensadas en tanto “proyecciones
de su propio desarraigo” (Rojas-Sotelo, Territorios 71)'° las cuales integran los procesos
de resignificacion indigena del espacio urbano aqui analizados.

Finalmente, unas ultimas coordinadas exegéticas necesarias para orientar la
investigacién se relacionan con los cédigos propios de las producciones artisticas y
poéticas analizadas. Como se ha sehalado, el espacio de relacion primario entre poemas,
murales y cantos-bailes estd vinculado con la funcién epistemoldégica de la palabra
embera en contextos de desplazamiento —-simbdlica, creadora y caminante-y por su
lugar de enunciacién, de ‘territorios encarnados’. Sin embargo, las diferenciaciones
estructurales entre los lenguajes involucrados en dichas producciones se desarrollan
bajo otro patrén comun, en el marco de una extensa franja de contactos entre cédigos
propios de las formas narrativas indigenas contempordneas. Los notorios didlogos entre
oralidad y escritura literaria, felizmente sintetizados en el continente con la expresion
de “oralitura” (Chihuailaf), han sido analizados en una mas compleja perspectiva de
contactos entre cédigos por Miguel Rocha Vivas (Mingas). Su propuesta definitoria de
“oralitegrafias” (22) abarca el heterogéneo conjunto de redes semidticas en didlogo en
ciertas producciones indigenas contemporaneas: escritura alfabética, tejido, relato oral,
lenguaje iconogréfico, canto, entre otros. Rocha Vivas identifica como oralitegrafias a
las textualidades producidas por contactos entre redes “de interaccién simbolica y
usualmente pluricomunicativa” (22) entre campos, que a su vez “pueden expresarse en
los espacios fisicos o soportes en que se materializan una o multiples textualidades
(Rocha Vivas, Mingas 22), en las cuales el libro se vuelve una de las variadas posibilidades
de materializacion del texto.

En este orden de ideas, las propuestas artisticas y poéticas embera en Bogota se
analizan aqui en su dimensién de textualidades oralitegraficas, profundizando grietas y
espacios de contacto entre distintos codigos en interaccion: poesia, canto, relato oral,
escritura mural, pintura. En una perspectiva de andlisis que apunta a enmarcar los
procesos de resignificacion y subversién de espacios y epistemologias urbanas, pero
también a evidenciar los procesos de pervivencia y reconstitucion simbdlica de la
palabra indigena desplazada, la investigacién se mueve en el marco de interpretacion
de los autores y creadores embera como ‘territorios encarnados’ y del anélisis de su

'8 Tejido tradicional propio de distintas culturas indigenas andinas del suroccidente de Colombia
(inga, kamentsa, nassa, entre otras).

9 Una de las obras de Benjamin Jacanamijoy es proyectada en la Torre Colpatria de Bogota en
2015.
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produccion a partir de los significados epistemoldgicos de la palabra vehiculada:
simbodlica, creadora y en movimiento.

ORALITEGRAFIAS, CANTARES Y POEMAS DE EMBERA DESPLAZADOS EN BOGOTA

Entre septiembre de 2021 y mayo de 2022, alrededor de mil quinientas personas se
asentaron en el Parque Nacional Olaya Herrera, situado sobre la Avenida Carrera
Séptima, en los limites nororientales de la localidad de Santa Fé, en una zona céntrica
de Bogota. Las personas que se instalaron en el parque eran hablantes de mas de diez
idiomas diferentes y se reconocian como pertenecientes a quince distintos pueblos
indigenas colombianos: embera katio, embera dobida, embera chami, nasa, kokonuco,
pasto, wayuu, zenu, koreguaje, uitoto, yanacona, pijao, esperara siapidara, cubeo,
muisca. Por fuera de algunas excepciones, llegaron desplazados de sus territorios a raiz
del conflicto armado interno. Dentro de la marcada plurietnicidad del espacio, una
extensa mayoria de los asentados se reconocia como embera (katio, chami, débida) de
los Departamentos del Chocd, de Antioquia y de Risaralda.

Alolargo de los nueve meses de ocupacion del parque, las personas asentadas en
el Parque reclamaron a la alcaldia de Bogota su derecho a una vivienda digna o al
retorno seguro a su territorio. Las multiples acciones politicas de los comuneros
(interlocuciones y encuentros con la alcaldia, movilizaciones y operaciones de
divulgacién) han sido acomparadas por una serie de performances artistico-rituales,
intervenciones escritas en el espacio publico y otras formas de poetizacién de la
experiencia social colectiva, de las cuales nos ocuparemos en este apartado.

Ahora bien, durante la ocupacién, el Parque Nacional Olaya Herrera asume el
nombre de “Bakata”%. Al utilizar la denominaciéon muisca del zipazgo sobre el cual fue
construida en la Bogota espafola, las personas que ocupan el espacio actian en el
cronotopo de la ciudad capital: la asignacion de un nombre liberado de la historia
colonial le atribuye al espacio urbano la significacion “futural” (Escobar, Futural Praxis
25) de polo catalizador de la “emergencia indigena” (Bengoa 7) colombiana.

Mientras algunos muisca adhieren politicamente a la lucha intercultural de los
distintos pueblos presentes en el parque?’, restituyendo su visién del territorio urbano
como “escenario concertado” (Viasus-Figueredo et al. 157), su lengua es utilizada como
tejido simbolico entre las distintas instancias sociales de los pueblos indigenas

2 | a organizacién de indigenas que habitan el Parque Nacional acoge, para su denominacion, la
grafia de Bakatd; sin embargo, el cacicazgo muisca precolombino y el Cabildo Mayor Muisca
contempordneos utilizan la grafia Bacatd. A lo largo del ensayo, se alternan las dos expresiones para
indicar la realidad politica contingente del Parque Nacional (Bakatd) y la forma muisca de nombrar la
ciudad (Bacatd).

21 Aun sin vivir condiciones personales de emergencia habitacional, en el trabajo de campo se han
testimoniado situaciones de indigenas residentes en Bogotd quienes decidieron mudarse
temporalmente al Parque Olaya Herrera para solidarizar con la lucha politica de las comunidades
presentes.
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colombianos. A lo largo de la ocupacién, en el espacio urbano de Bakatd se
reconstituyen practicas de resistencia tipicas de los territorios de origen de muchos de
los ocupantes: se conforma una guardia indigena® interétnica, no armada y encargada
de vigilar las fronteras del parque; una de las plazoletas internas al Parque Nacional se
convierte en espacio de asamblea permanente, tal y como en distintos resguardos
rurales afectados por la presencia de grupos armados; en las noches, junto a los fogones,
se relnen chamanes y lideres sociales para realizar rituales de purificacién del espacio,
con hierbas sagradas, y de los cuerpos, con el uso de la jagua®. Mientras tanto, mayoras
y mayores recuentan mitos tradicionales, cuya riqueza literaria se alimenta de nuevas
adaptaciones narrativas a los elementos del espacio urbano.

PALABRA AFUERA: LA LENGUA DEL JAGUAR

En este contexto, en el Parque Nacional se activan a la vez los tres derroteros propios de
la comunicacién indigena contemporanea: la palabra hacia adentro (de la comunidad),
la palabra hacia afuera (instituciones, ciudadania, personas no-indigenas) y la palabra
de intercambio (entre pueblos indigenas) (Agurto y Mescco). Las interconexiones entre
dichas trayectorias se hacen marcadas en contextos de desplazamiento urbano. Las
necesidades de reconfiguracién de los saberes desarraigados llevan a negociar los
intersticios de las nociones de adentro y afuera (Rocha Vivas, Mingas 240). En el contexto
analizado, la convivencia entre pueblos indigenas de culturas lejanas (amazénicos,
andinos, guajiros, entre otros) facilita la desestructuracién de fronteras étnico-
culturales. Al mismo tiempo, la contigliidad entre la zona del parque habitada por
indigenasy la poblada Carrera Séptima de Bogotd, constantemente transitada de carros
y peatones, facilita espacios de contacto y comunicacién con el ‘afuera’ urbano.

Uno de estos espacios es ofrecido por las vallas de contencién utilizadas por la
alcaldia para delimitar materialmente las fronteras del drea del parque ocupada por los
grupos indigenas. Algunos miembros embera de la comunidad, con el aporte de
grafiteros bogotanos, utilizan las vallas de contencion como soportes para la realizacién
de murales. Bajo otro principio epistemolégico propio de distintas cosmovisiones
indigenas colombianas, segun el cual es el territorio el primer libro y espacio de
conservacion del conocimiento (Ferrari, Mito), decenas de vallas de color negro se
cargan de palabras, colores e imagenes. La combinacion de cédigos (alfabético, grafico-
visual, textil) produce oralitegrafias que integran a la dimensién poético-estética una

22 En su organizacion contemporanea, la Guardia Indigena es una institucion desarmada de control
territorial que surge a finales de los afios Noventa en el Cauca como modalidad de resistencia territorial a
los grupos armados que generan zozobra en el territorio. En las siguientes décadas, muchas comunidades
indigenas, afrocolombianas y campesinas se inspiraran en la guardia indigena del Norte del Cauca para
organizar sus propias instituciones de control desarmado.

3 la jagua es una fruta cuyo extracto es utilizado por los embera como pintura negra de
decoracién de la piel.
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practica politica de redefinicién del posicionamiento de los desplazados. Utilizadas con
funciones de separacion y control, las vallas de contencién son resignificadas por medio
de intervenciones artisticas que abren un espacio de enunciacién para la comunidad
desplazada, desde y hacia la ciudad.

En esta perspectiva, cada valla asume la funcién de hoja o pagina de un libro, en
la cual la escritura alfabética dialoga con imagenes que restituyen el esfuerzo de
restablecimiento de cosmovisiones propias en el ambiente urbano. Si en algunas vallas
se representan textualmente los gentilicios de los pueblos (Fig. 1), en otras la
elaboracion escrita se hace mas compleja. Es el caso de textualidades formuladas bajo
la modalidad de los mandatos: “Respetar la vida como deber ancestral” o “Mirar la raiz”
(Fig. 2), plasmadas entre los motivos tipicos de tejidos y parumas, faldas embera
prefadas de narraciones. Desorientada por el desplazamiento, la palabra embera e
indigena se reconfigura encontrando en las oralitegrafias en el espacio publico una
herramienta de refundacion del saber y de la raiz. En continuidad con algunos mitos
amazénicos, segun los cuales la caida del arbol de la abundancia - provocada por el
esfuerzo colectivo de ardillas, hormigas y micos - originaria la vida del Rio Amazonas
(Rojas-Sotelo, Territorios), en la cosmogonia embera fue la accién conjunta entre los
animales de la selva para desarraigar el poderoso arbol Jenené lo que permitié, con su
caida, el nacimiento del agua y de la vida (Achito). A partir de una mitopoiética de la
orfandad y del desarraigo, las oralitegrafias urbanas embera plantean el “mirar la raiz”
como acto de conciliacién con la distancia, geogréfica y epistémica, con el territorio de
origen: aunque se asome a la ciudad, hablando ‘su” lengua (el espafiol), la palabra
embera no deja de mirar hacia atras. La ciudad se plantea entonces como un lugar ‘raiz
afuera’: para narrarlo es necesario retar el desarraigo y ocupar el espacio de acogida con
la palabra propia, caminando con ella las necesidades ideolégicas de la comunidad.

El lugar enunciativo de las oralitegrafias se manifiesta como “territorio encarnado”
en otra valla (Fig. 3), la cual representa a dos jaguares agachados observandose
reciprocamente. Los dos jaguares visten una falda roja, agarran en la mano un bastén
de mando y tienen en la espalda, al parecer, un arco y una flecha, accesorios tipicos de
las vestimentas embera, especialmente en el ritual de caza. Los dos jaguares son
conectados por una forma romboidal. Dentro de ella aparece la escritura ‘embera’. La
valla estd dispuesta frente a una de las entradas principales del parque, en ese momento
cerrada por la Alcaldia municipal. Revirtiendo politicamente la separacién impuesta
entre comunidad y ciudad, el mismo posicionamiento del dibujo lo convierte en espacio
de acogida del ‘afuera’. En efecto, la simbologia de la imagen remite a un lugar de
bienvenida: el rombo, o vientre, utilizado con frecuencia en las artesanias embera,
puede representar la serpiente —animal protector del territorio—- pero también el hogar
y los miembros de la familia (Revelo y Estrada 23). En su centro suele ser ubicado el
corazon (23), nucleo oculto de la imagen, superpuesto al gentilicio de la comunidad,
‘embera’, que traduce ‘gente’. El ejercicio de territorializacién del cuerpo coloca su
epicentro de pensamiento (el corazén) en el nuevo espacio enunciativo urbano. A los
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lados, los dos jaguares. Ya secularmente antroponimizado entre los caciques del
pasado* (Gémez Garcia-Reyes y Payan Garrido), el jaguar es figura recurrente de la
mitopoiética embera. Suele aparecer como aliado desconfiado de una naturaleza fértil
e incontrolada (Rocha Sol), ser espiritual conectado a nivel vital con los jaibanas,
médicos tradicionales emberas, los cuales por medio de la pintura facial de color rojo
pueden convertirse ritualmente en jaguares (Vasco Uribe). En efecto, los dos jaguares
parecen restituir tal desconfianza, o “tensa armonia” (Rocha Sol 601). Los animales no
direccionan su mirada hacia afuera ni hacia adentro: su posicionamiento inquieto
reproduce los inciertos esfuerzos de adaptacién a nuevos procesos de enraizamiento
territorial. Los elementos antropomorfos de los animales evocan un mecanismo de
metamorfosis, o de “devenir animal” (Scaramucci 279), de dos posibles jaibands o
guardias indigenas embera ‘jaguarizadas’. La relacién estética entre la cultura embera'y
las perspectivas ‘jaguarizadoras’ amazonicas, fortalecida por la influencia surefia de los
muralistas locales, produce un tejido de imaginarios. El reciproco acercamiento entre
hombre y jaguar permite la encarnacién del felino en su renovado papel de guardian
de mitos y ritualidades de la comunidad frente a los desafios de la selva urbana. Al
mismo tiempo, la ‘jaguarizacion’ de los cuerpos embera, ya normalizada en las practicas
rituales de pintura facial de los jaibanas, podria responder a una solicitud epistémica,
por parte de la comunidad desplazada, de qué la ciudad acoja su lenguaje: es decir, que
la ciudad se ‘jaguarice’, y que se permita escuchar la que la estudiosa brasilefa Renata
Marquez define como a lingua das ongas: “escuchar la lengua de los jaguares [...] abre
un intervalo para vivir la vacilacién epistémica y, asi, constituir otras historias, que
incluyen multiples narrativas” (371).2> Como en el poema A nuestro padre creador Tupac
Amaru la Lima de Arguedas habia sido apretada y engullida por la serpiente amaru
(Campuzano), en las vallas del Parque Nacional la Bacatd embera asume formas
jaguarizadas, cuestionando la propia desterritorializacién de la comunidad y retando las
fronteras de su tradicidon mitopoiética.

PALABRA ADENTRO: SANAR LA CIUDAD

Entre los embera desplazados en el Parque Nacional se encuentran algunos jaibanas?®.
Ademds de manejar hierbas y cantos curativos propios de la medicina tradicional

24 Una profundizacion interesante es propuesta por Garcia-Reyes y Payan Garrido, quienes en su
cartografia de la antroponimia del jaguar sefalan que “en los Embera del rio Sinu se resalta imama purrd
o “jaguar rojo”, uno de los principales lideres de los afos cincuenta” (Garcia-Reyes y Payan Garrido). En
algunos contextos culturales cultura embera, el color rojo —de por si connotado cosmogdnicamente por
significados sacrales— suele ser asociado al jaguar (Vasco Uribe).

% Traducciéon nuestra.

% | iteralmente “él que posee/maneja los espiritus” (Alcaraz Lépez e Yagari Tascon). Sin embargo,
cabe mencionar que la relacién jaiband-espiritu no es de dominacion, sino de “tensa armonia”: "ellos [los
jaibanas] no dominan a sus jais; en realidad, tratan continuamente de agradarlos, les hacen fiestas, los

Saggi/Ensayos/Essais/Essays
N.31-05/2024 ISSN 2035-7680 CCBY-SA 4.0 License

247



Universita degli Studi di Milano

embera, los jaibanas son encargados de mantener los contactos con el mundo de los
suefos y con los jais, espiritus de diferentes naturalezas, en algunos casos considerados
responsables de las enfermedades corporales y desarmonias comunitarias®’ (Vasco
Uribe; Domicé et al.). Los jais, en la cosmovisién embera, no son estaticos ni estables. En
contextos de conflicto armado, pueden asumir la forma de paramilitares, y asi aparecer
uniformados en los suefios de las personas (Sepulveda Lépez). Por tales razones, en
casos de violencia y desarraigo el jaibana “cobra una importancia excepcional pues
exalta los lazos comunitarios, [...] encierra a los espiritus peligrosos para que las
personas desplazadas puedan ocupar nuevos territorios, restablece la salud de sus
pacientes y da seguridad a las familias para enfrentar las adversidades” (Turbay y
Domicé 136). Efectivamente, como lo sefala Vasco Uribe, el poder del jaibana
trasciende los vinculos territoriales: su capacidad de enfrentar a los jais malignos puede
inclusive potenciarse en el espacio urbano (Vasco Uribe 92). En el Parque Nacional de
Bogotd, durante una reunion junto al fogén en la cual compartimos reflexiones sobre
las perspectivas de la presente investigacion, un jaibanad perteneciente al pueblo
embera katio (gente del monte) me ha referido el siguiente relato oral acerca de su
actividad espiritual en el espacio urbano:

La ciudad da enfermedad, tiene mucho mal espiritu. Acd muchos roban, hay muchos
brujos, mucha gente armada. Nosotros nos fuimos por conflicto armado, por gente
armada, mineria, pero a veces aca también nos asustamos.

Pero cuando vinimos acé desde el Chocd, el espiritu nos acompanaba. Cualquier cosa,
cuando voy al centro, el espiritu me acompafa. Me dice si un nifio tiene jai, mal espiritu,
la enfermedad. Porque la gente acd tiene enfermedad de nosotros, el mal de espiritu. Yo
de noche los atiendo, con cantos, con yerbas y plantas del parque, que se cocinan y se
toman, o con jagua, que traen del territorio. Eso sirve para uno ser sagrado, para no estar
mal sagrado de salud: lo bafiamos entero en jagua, en luna llena.

En un lado del parque hay jais, espiritus malos. Porque antes eran tierras de los indigenas
y ahora todavia son sagrados. y uno no puede andar asi, porque si un lugar es sagrado
también es peligroso. Entonces los jaibanéd hacen en dia y noche su espiritualidad, para
que los niflos no mueran por enfermedad, por el aguacero, por el frio, por la via, por
cruzar el otro lado de la via, por el granizo.

Pero nosotros somos de aqui, no somos de ajeno. (Jaibana A.)

El testimonio del jaiband manifiesta algunos nudos esenciales de la cosmovisién
embera, los cuales nos sirven de abordaje para un acercamiento al lenguaje del canto
ritual. Primero: el canto es herramienta de cura de los jais malignos. Su valor terapéutico
se debe al valor perlocutorio y creador de su palabra: la cura se genera nombrandola.
Segundo: en la espiritualidad embera, un espacio sagrado es al mismo tiempo fuente

alimentan y a cambio reciben su ayuda, mantienen la tensa armonia con un entorno verdaderamente
hostil y peligroso”. (Rocha Vivas, Sol 601).

7 En algunos contextos comunitarios, el mismo jaibana puede ser considerado responsable de una
enfermedad o desarmonia. Esta percepcién social del jaiband, influenciada por las seculares
estigmatizaciones por parte de los misioneros catélicos, ha llevado a frecuentes tensiones y acciones
violentas intracomunitarias (Jiménez Marzo; Vasco Uribe; Rocha Vivas, Sol; Pardo).
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de peligros. Jais malignos y benignos conviven. De la misma forma, tanto los héroes
fundacionales como los jaibanas no siempre reciben confianza por parte de la
comunidad, en tanto sus poderes espirituales pueden ser utilizados en detrimento del
pueblo (Ferrari, Jinu). Tercero: la ciudad engendra nuevos jais malignos y peligrosos
parala comunidad, como lo son las personas armadas que se dedican al robo, o ‘brujos’,
los buses que vuelven insegura la via, los fenémenos climaticos adversos.

Al mismo tiempo, el jaiband vincula el espacio espiritual del Parque al caracter histérico
de la cuestion indigena. La elevada presencia de espiritus malignos se debe a la rebelion
de los antiguos asentamientos muiscas en el territorio, lo cual vuelve sagrado, y en
consecuencia inseguro, el sitio. Sin embargo, el relato evidencia dos lineas de
continuidad entre comunidad y ciudad: por un lado, la antigua presencia indigena en el
territorio legitima la presencia de sus cuerpos y saberes: “no somos de ajeno”. Por otro,
a pesar de las multiples enfermedades alimentadas por el espacio urbano, ese mismo
territorio puede ofrecer plantas curativas, como las hierbas identificadas por el jaibana
en el bosque aledaio a la frontera oriental del parque.

En este planteamiento relacional, el canto embera mantiene su doble funcion: de
cura y de “catalizador de la historia” (Vasco Uribe 3) propia. Dicha dualidad es
compartida tanto por los cantos de los jaibands como por los truambis, cantos de
sanacion, de duelo o de animales, interpretados generalmente por las mujeres (Domicé
Murillo). Una performance artistica de algunas mujeres y hombres embera chami -
‘gente de la Cordillera’- desplazados en Bogota ejemplifica la convivencia entre las dos
dimensiones en su actualizacion al espacio urbano. La performance consiste en una
realizacion audiovisual® en la cual es grabado un canto-baile de cinco mujeres,
acompanado en la segunda parte por el canto de dos hombres y por unos breves versos
rapeados por un joven embera. Los cantos son escritos en lengua embera chami sin
traducciones. La conservacion no traducida de la lengua propia, oralizada en el canto,
aparece como llamado a la defensa del soplo de vida de Karagabi, primer jaibana del
mundo embera, quien con su aliento gener6 el idioma embera (Embera Chami et al.). Al
mismo tiempo, puede interpretarse como enfrentamiento a la mediacién devoradora
del espanol.?® En el video, el lenguaje del canto entra en un espacio de didlogo con las
geometrias de las chaquiras, de los tejidos y de la jagua pintada en el cuerpo de las
mujeres, con la intermediacion del cédigo audiovisual. Realizado por el grupo a partir
de una reelaboracién de tres relatos tradicionales, el canto-baile es performado en un
parque urbano. El primer verso resulta explicativo del proceso de reconfiguracién
epistémica propio del desplazamiento: “Ndbérabara maira, Ndbérabara maira, Néburu

28 La produccién ha sido realizada por Resonar Lab. El video esté disponible en Youtube, bajo el
titulo: “JEFA: CANTO EMBERA”.

2 Sobre tema de la percepcién subalterna del embera en contextos socioculturales (y familiares)
bilinglies, remitimos a los brillantes versos intergeneracionales de Mileidy Domicé/Keratuma, en su
poema oral Asi jeso, asil: “-Mamd, a mi hableme normal/-;Sawa nene ea bedeai mura?, ;Buitara sabu
bedeabu nene ea?-/-Asi no, hableme normal, te he dicho mil veces./-;Cémo es normal para ti hijo?/-Asi,
jeso, asil” (Keratuma 48).
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bachi dama/Nuestros ancestros, nuestros ancestros, contaban, contaban”. La
reafirmacion de la autenticidad cultural de la palabra cantada es remitida a la autoridad
enunciativa de los ancestros. El desajuste de saberes propio de la transmision oral
perdida con el desplazamiento se agarra a la memoria colectiva. En respuesta a las
inquietudes epistémicas propias de la lejania forzosa, el canto-baile remite a la voz de
los ancestros se convierte en una busqueda de arraigo corporal a Bakatd, en el intento
de concretar nuevas conexiones entre el mito propio y el espacio urbano. El uso de las
chaquiras y de la jagua, o kipara, pintura corporal asumen funciéon de proteccion
(curacion) y enraizamiento a la memoria propia (catalizacion de la historia). Al compartir
las mismas tareas, pintura corporal y canto confluyen en la generacion de la palabra
performativa, y encaminada, embera. Los siguientes versos del canto hacen hincapié en
la historia propia: “Néburu bachi dama/Jaibana caciqueti bébdachimamaira wéra bare
burd pana /nuestros ancestros contaban/que el jaibana, cacique, estaba con su mujer”.
El conocedor de plantas y espiritus (jaibana) coincidia, en la época de la soberania
cultural precolonial, con el detentor del poder politico sobre la comunidad (cacique). En
el canto, el proceso de desplazamiento comunitario hacia la ciudad es un retorno a la
historia propia dignificada y una historizacién de la espiritualidad: lo contrario del
desarraigo. En el siguiente verso, el cantar embera introduce un segundo nivel
diegético: “Chi jaibana caciqueba wérama jarabésima maira, wérama jarabésima maira
Curijia, curijia, usabdra éjiiabari/El cacique jaibana le contaba a su mujer, le contaba a su
mujer/Conejo, conejo, el perro lo coge en el camino”. El relato del cacique-jaibana,
transmitido por los ancestros, es consignado a una mujer, encarnada en el baile y la voz
de las cantoras. Los espejos enunciativos de la poética embera devuelven un tejido de
voces que convoca la forma espiral de la temporalidad propia: las tres voces narradoras
(cantoras, ancestros, jaibana) interacttan en un canto ritual que opera
simultdneamente en multiples niveles del espacio-tiempo comunitario, permitiendo
una sintesis de convivencia entre historia, espiritualidad y rito.

En esta perspectiva, los intérpretes del canto se convierten en ‘territorios
encarnados’: el posicionamiento en el espacio publico de la corporalidad y de la palabra
performativa embera permiten ocupar la historia urbana con la cosmovisién propia. El
movimiento de la palabra, cantada y bailada, se vuelve andanza del saber, explorando
hacia el final de la performance los cédigos urbanos del rap,* por medio de los cuales
el canto asume tintes mitico-vivenciales: “Embera antioquiadé béna aribada/Maude
embera néko adaupeda obrikama méra pédamd,/chi aribddama, aribGdama mdudeba
embera basidau/montedé, montedé aribddabd, aribadabd/ Los Embera de
Antioquia/encontraron al mohdn/por eso embera cogié su machete/y lo clavé/lo
clavé/al mohan/al mohan”. La performance urbana del joven rapero embera traslada a

30 Distintos indigenas embera desplazados en espacios urbanos utilizan el rap como forma artistica
de denuncia social. El grupo mas conocido es el dio “Embera Warra”. Los dos artistas del grupo, Walter y
Gonzalo Queragama, vivieron en el Parque Nacional. Las letras de sus canciones profundizan la tematica
del desplazamiento, pero también los mitos tradicionales embera. Sus videos estdn publicados en linea.
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un espacio enunciativo que trasciende la dimension ritual del cantar para asignarle
espacio protagdnico a la comunidad, territorializada en su geografia de origen
(Antioquia). El encuentro con la figura del mohan (aribddaba), jaibana que después de
muerto revive en un ser animalizado peligroso para los seres humanos (Jiménez Marzo;
Rossbach de Olmos), repropone el relato cosmogénico del jaibana y del mohan, donde
la comunidad se redne para asesinar a un mohan de la selva, responsable de la muerte
de un familiar de un importante jaibana (Docentes). En el contexto del canto colectivo,
el desafio del mohan asume la carga simbolica del aterrizaje traumdtico al espacio
urbano. La comunidad ataca al mohan con machete, revirtiendo los imaginarios de la
“decapitacion simbdlica” (Rocha Vivas, Mingas 200) asociada con el desplazamiento
indigena a la ciudad: en una subversion de los imaginarios fronterizados de la ciudad,
tradicionalmente representada como espacio excluyente y al cual ‘adaptarse’, son los
embera quienes decapitan, al llegar a Bogotd, los espiritus malignos de la ciudad-
mohan. Por medio de esta vision de cabeza, el cuerpo indigena desplazado redescubre,
en la metrépolis, sus propias geografias del conocimiento, a través de su perspectiva de
‘territorio encarnado’ en el espacio urbano. Como lo sefiala Abadio Green Stocel, “para
volver allenar las lagunas de la memoriay el saber, con los rios que nacen de sus propios
cuerpos, es necesario rehacer la geografia de sus propios pueblos” (Green en Lopez
Valencia 157). En una nueva cartografia urbana de saberes y cuerpos, el ejercicio de
sanacién propio del canto, de la jagua y de los lenguajes rituales embera se vuelve
practica de curacién ritual de Bakatd, en contra de los jais que lo habitan y que provocan
los ‘males de espiritu” metropolitanos.

PALABRA DE RAIZ: LA POESIA CREADORA DE NATALY DOMICO

En el conjunto de las producciones artistico-literarias sobre la experiencia del
desplazamiento embera en Bogota destaca la reducida produccion poética de Nataly
Domicé Murillo, “hija de una mujer afrodescendiente del Chocé y de un hombre embera
eyabida de Mutata, en el Urabd antioquefo” (Valencia 108) desplazada a Bogota a raiz
del conflicto armado interno. En el volumen antolégico Recuerdo mi origen, Cristian
Valencia recopila relatos y poemas sobre las afectaciones de la guerra realizados por
siete autores indigenas colombianos. El texto contiene cinco poemas de Nataly Domico,
dedicados a la experiencia personal y comunitaria embera del desplazamiento forzado
ala ciudad.?

Los cinco poemas que componen el aporte de Domicé al libro, publicado en
Bogotd en 2021, se titulan “Los espiritus no mueren”, “Canto a la raiz”, “Verdad sagrada”,
“Soplo de la tierra” y “Jainepono, espiritu de las flores”. Desde un lugar de enunciacion
mas tradicional —el espacio editorial del libro—, Nataly Domicé propone textualidades
oralitegraficas cuya poética dialoga abiertamente con la dimensién oral, cantada y textil

31 En la misma recopilacién, el oralitor kaméntsa Hugo Jamioy dedica un poema al desplazamiento
del pueblo embera, titulado: Urrdbe ngmenan/Desencantos de Urrd.
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del saber embera. Con respeto a las oralitegrafias ‘hacia afuera’ de los murales y ‘hacia
adentro’ de los cantos embera en Bogota, los poemas de Domicé nos devuelven una
mirada complementaria, ‘hacia atras’, sobre los derroteros simbélicos de construccion
de una palabra desplazada. En sus poemas, el desarraigo aparece como una
aniquilacion del conocimiento, y el desplazamiento forzado produce pérdidas radicales,
tanto en lo espiritual como en lo sensorial. Los sonidos de la naturaleza quedan
silenciados, sus colores se deshacen y sus parumas se destejen: “la guerra apagé la
miraday silencié la palabra” (Valencia 42), y exige a la abuela Teresa Domicé “que dejara
los colores de sus parumas/enterrados en el olvido/y las figuras de sus
collares/convertirse en ceniza” (43).

En una postura enunciativa definitivamente simbioética con el territorio, la
separaciéon impuesta entre hombre, animales y naturaleza debilita la identidad
comunitaria embera, sus estrategias de sanacion por medio del didlogo con las plantas,
sus formas de alimentar la historia propia. La desestructuracién del cuerpo provoca
silenciamiento de la palabra y de las consecuentes practicas de pervivencia de un
cosmos interpretado bajo el prisma epistémico del corazonar (Guerrero Arias). En un
vacio de sentido sin aparentes estrategias de salvacién, los grupos paramilitares que
obligan al desplazamiento figuran como “hombres con el corazén envenenado/con
armas e insultos de despojo/miradas cegadas de ambicién/manos manchadas de
sangre” (43), cuyos cuerpos, sentidos y palabras son venenos, cegueras, manchas:
insanables epidemias de las ausencias generadas por el dolor bélico. Ante la
inexplicacion de las razones del desarraigo “Si hemos cuidado de la vida/;por qué nos
arrebatan su prolongacion?” (46), el sufrimiento del embera obligado a la huida
corresponde al apocaliptico destino de la tierra: “si la tierra es destruida/también
nosotros lo seremos/porque fuimos ombligados con sus animales/su respiracion nos
dio el primer aliento de vida/nuestra sangre se oxigend con el fluido de sus aguas/y la
fortaleza de nuestros pies fue forjada en sus suelos” (46).

Sin embargo, la ciclicidad temporal embera restituye esperanzas de regreso de la
palabra propia. El apego a posibilidades de re-existencia es dictado por la memoria de
la naturaleza, ultimo espacio de conservacién del saber embera frente al vaciamiento
de la palabra propia: mientras “el tiempo fue testigo de las tierras que recuperamos”
(41), al mismo tiempo “La selva nunca apagd sus colores/en silencio observé las
injusticias que vivimos como pueblos/ella resguardé nuestra esperanza/ella supo del
retofio/de los hijos por nacer/de las sonrisas que volverian a despertarse/de los caminos
que faltaban por recorrer” (41). La memoria territorial exhibe los caminos para recorrer,
para que el desplazamiento se vuelva trayectoria fértil de vida y nuevos saberes.
Mientras tanto, el tiempo conservado devuelve procesos de resistencia, como aquello
vivido por la abuela de la poeta, heroina-territorio quien rechaza alejarse de su casa y
enfrenta las amenazas armadas con el canto tradicional embera: “Canto, canto, canto
nuestro origen/Le canto al miedo, fortaleza/Le canto al despojo, presencia/Le canto a
las armas, belleza” (44). Nuevamente, el cantar embera se vuelve catalizador de la
historia, palabra de creacién de posibilidades otras frente a la guerra y al
desplazamiento.
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Por otro lado, la experiencia del destierro posibilita un retofio de vida. Como lo

menciona el estudioso gunadule Abadio Green Stocel, en la relacion entre
cosmovisiones y conflicto armado en Colombia, “todo el tiempo dedicado a evitar la
muerte, fue tiempo que no pudimos utilizar para pensar la vida” (Green Stocel en Lépez
Valencia 157). Asi, el desplazamiento hacia el espacio urbano puede convertirse en
destino de replanteamiento de imaginarios y palabras silenciadas, a partir del precepto
del “mirar la raiz”. Embebida de cantos y colores, la raiz se convierte en paradigma de
sobrevivencia a la violencia del conflicto, el cual no pudo destruir “las raices/Ellas atn
estan vivas, lentamente van tomando fuerza/Van alimentandose de los colores de la
selva/van urdiendo el dia en el sonido de los pajaros/que cantan la proteccion y los
deseos de nuestros muertos/Van floreciendo en la danza de las aguas/que han limpiado
el dolory la tristeza de las ausencias” (42).
Si, entre los testimonios orales embera, la memoria del desplazamiento a la ciudad es
alegorizada como un ‘vuelo necesario’ -“hay que volar por no morir” (Molano Suarez
40)-, en la palabra poética de Domicé el ‘aterrizaje’ simbdlico al espacio urbano remite
a un proceso de sanacién de la raiz. Por medio del fortalecimiento de memorias textiles,
cantadas, danzadas, el espacio urbano es significado a partir de la verdad “que guardan
las plantas sagradas/que las mujeres tejen en sus canastos/que se dibuja en la pintura
de la jagua/que se alimenta de platano y maiz” (40). La experiencia del despojo implica
una exploracién vivencial de la mitopoiética propia y de sus cédigos, o de nueva
vivencia de los mitos cosmogdnicos, a su vez influenciados por las violencias
contemporaneas (Rincén Villanueva). En este proceso, el brote de una renovada
identidad comunitaria se hace definitivo a través de la palabra creadora, inspirada en
las practicas rituales de los jaibanas y en los poderes de los héroes civilizadores embera.
Enlaimagen final del ltimo de los cinco poemas, Domicé imagina un regreso simbolico
al territorio de origen:

Entre montes lejanos de la ciudad

encuentro las voces de los sitios sagrados.
Alli reposa la esencia del ser embera

de la cual fui despojada por el desplazamiento.
Mis manos se unen a la raiz de los bejucos,
mis pies retornan al corazén de mi pueblo.

La partera soba mi vientre, vertiendo agua de
flores sobre él.

El Jaibana sopla mi cabeza con el humo del
tabaco,

recuerdo mi origen y en él soy libre.

Se teje el silencio perfecto para rehacerme a
mi misma.

Con manos de partera me vuelvo a parir,
recordando en el primer grito la valentia de
mis antepasados.

Nombrandome espiritu de las flores.
Nombrandome semilla.

Nombrandome justicia. (47-48).
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La memoria territorial vuelve a hacerse presente con su palabra encaminada y

enunciada desde el espacio sagrado. A partir de tal comunicacion, y en el imaginario
narrativo de un ritual de parto, entre jaibanas y parteras la poeta embera configura su
renovada territorializacion como un nuevo nacimiento. En un patrén tipico de la poética
indigena migrante urbana, el discurso poético asume funcién ritual, en un “didlogo
tragico” (Noriega Bernuy 66) con el origen que permite reincorporarse a un “espacio
sacralizado” (66). Las raices desplazadas quedan plasmadas en la fundaciéon de una
nueva palabra, enunciada desde la placenta y convocada a nombrar al entorno, ya
silenciado de significados ajenos, y a si misma, como cuerpo que existe mas alla del
desplazamiento. Nuevamente, la solucion al desarraigo es el retorno simbdlico al
‘corazén de mi pueblo’, es decir, al epicentro de la palabra propia, corazonada, resurgida
y preparada para el retorno a su funcién creadora y caminante.
El triple acto definitorio como conclusién del poema restituye la condicién de ‘territorio
encarnado’ de Nataly Domicd, ya abierta a una posibilidad de re-existencia en la
dimension urbana. En una practica de autodenominacién de los espacios ontolégicos
propios, dirigida a desafiar los limites de la fuerza creacional de la comunicacién embera
para renombrar las ausencias, la poetisa convoca tres lugares fundamentales de
actuacion sobre el espacio de acogida y de resignificacion de la ciudad: la dimensién
espiritual (espiritu de las flores), la apropiacién territorial (semilla) y la dignificacién de
las exigencias politicas de la lucha embera (justicia). Seguir creyéndole al espiritu, al rito
y al mito permite la confluencia de los tres espacios en las practicas de significacion del
espacio de acogida.

A MODO DE CONCLUSION

Las oralitegrafias y performances artisticas realizadas por embera desplazados en
Bogota entre 2021 y 2022 y analizadas en el presente ensayo configuran practicas
‘futurales’ de reposicionamiento del saber y de la palabra indigena contemporanea en
Colombia. Las producciones culturales analizadas se conforman dentro de una tension
epistémica entre reconfiguraciones simbdlicas de las cosmovisiones de origen y
desestructuraciéon de las epistemologias urbanas dominantes, en las cuales los
creadores indigenas, como individuos y comunidad, personifican un “territorio
encarnado” (Rojas-Sotelo, Tree) cuya presencia corporal en el territorio demarca un
espacio enunciativo cargado del proceso histérico del desplazamiento, pero también
de una nueva dignificacién del saber indigena por fuera de su lugar de origen.

En este orden de ideas, los retos epistemologicos del desplazamiento de la palabra
propia encuentran en los espacios creativos de la escritura en el espacio publico, del
relato oral, del canto y de la poesia multiples trayectorias de replanteamiento de la
funcion simbdlica de la palabra en el espacio urbano. En el caso de las oralitegrafias en
las vallas, las propuestas comunitarias resignifican estructuras de separacién propias de
la‘ciudad letrada’, abriendo un didlogo bidireccional con el territorio de origen y con el
espacio de acogida, convocado simbdlicamente a ‘jaguarizar’ su lenguaje. En el
segundo caso analizado, la practica audiovisual del canto-baile plasma el valor sanador
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de la palabra cantada embera, aterrizando al territorio urbano la necesidad de repararse
de nuevos jais que enferman la comunidad. El canto no es solo memoria, sino también
catalizacion de la historia, y en el espacio urbano los cantares embera ejercen una
mirada de sanacién sobre la ciudad a partir de la reparacion de los desajustes
epistémicos del saber propio. Finalmente, en el tercer tipo de produccion cultural, la
poética de Nataly Domicé restituye una mirada al fenémeno del desplazamiento a partir
de un nuevo arraigo a las raices simboélicas de la comunidad. Sus versos sintetizan la
percepcion historica del desplazamiento entre el pueblo embera, los vacios de sentidos
y sentires, las tensiones y resistencias, pero también el andar como renovacioén, y el
amanecer de una nueva palabra como necesidad creadora de renovadas formas de
pensarse y pensar el mundo de acogida. En su conjunto, las performances artisticas y
producciones oralitegréficas del desplazamiento embera nos restituyen exploraciones
simbolicas de Bakatd/Bacatd/Bogotd en tanto epicentro centralizador de saberes,
cuerpos y territorios indigenas. Su confluencia resignifica el espacio urbano, por medio
de la identificacién de sus males de espiritu y sanaciones, de sus fronteras y de las
palabras que lo nombran, desafiando, con su poder creador y caminante, los
silenciamientos epistémicos impuestos por la ciudad letrada.

= o g
Fig. 1. Esta y las siguiente imagenes han sido realizadas por el autor en el Parque Nacional Olaya Herrera
de Bogota a lo largo del mes de febrero de 2022.

Fig. 2. Mural: mirar la raiz.
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