&\ Altre Modernita / Otras Modernidades / Autres Modernités / Other Modernities

i\

Universita degli Studi di Milano - Facolta di Lettere e Filosofia
Dipartimento di Scienze del Linguaggio e Letterature Straniere Comparate - Sezione di Studi Culturali

Claudia Guillén (ed.), Un hombre a la medida
(México, Cal y Arena, 2005, pp. 172.1SBN 968-7711-52-3)

por Anamaria Gonzalez Luna

Un proyecto comun reune los once cuentos que conforman el libro Un hombre a la
medida: la construccion de una figura masculina a través del lenguaje literario. Se trata,
sin duda alguna, de un interesante ejercicio de escritura femenina de una generacién
heredera de quienes, como Rosario Castellanos, Inés Arredondo, Elena Garro, pero
también Margot Glantz y Elena Poniatowska, abrieron el camino en su lucha por un
espacio en el mundo editorial, en la vida cultural de México; una generacién que es
también representante de wuna cultura postmoderna caracterizada por el
desvanecimiento de las fronteras de género y por una mayor fuerza de la literatura
femenina.

Aunque la cuestién inicial pareceria ser la de identificar en qué parte del cuerpo
reside ‘lo masculino’, el resultado se dirige hacia la mirada que masculiniza el mundo,
con la propuesta de una nueva mirada femenina; asi lo indica en la introduccién
Eduardo Antonio Parra: “con el contraste de la mirada de mujer, el hombre adquiere
vitalidad y nitidez, de la misma manera que una silueta se torna consistente al
recortarse sobre una pared clara”.

El objeto narrativo es el cuerpo, como manifestacién del sujeto, su materialidad,
a través del cual vive y se expresa el individuo. El lenguaje corporal es material del
lenguaje verbal, que a través del recurso metonimico intenta construir la imagen
masculina: esa parte del cuerpo, objeto de la narracion, que representa al hombre. Se
trata de una especie de juego de rompecabezas en el que el lector irda armando una
figura completa, dinamica, reflejo de los elementos que acomunan a las autoras pero
también de sus propias individualidades. A cada capitulo corresponde un elemento
corporal, y el orden que se les da a los cuentos parece indicar un recorrido vertical y
unificador que va de arriba hacia abajo. En este movimiento descendente, el libro se
abre con el cuento de Adriana Gonzéalez Mateos, La calva. Inaccesible, metafora de la
inteligencia, espacio despejado que inspira confianza pero resulta inaccesible, objeto
de deseo siempre ausente.
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Claudia Guillén, compiladora de la obra, y autora del segundo de los cuentos, Los ojos.
La ruta de los espejos, elige esa parte que mira el mundo: los espejos distorsionados o
cristales sucios que le devuelven al protagonista, victima del alcohol, la propia imagen
de asco, lastima y aniquilamiento. Mientras tanto Patricia Laurent construye su relato
en torno a la nariz, objeto de deseo de una mujer cuarentona, Aminta, que busca
amantes que sean caricaturas del Gallo Claudio entre los taxistas de ciudad de México,
para jugar el papel de otro personaje infantil, el de la Hormiga atémica: La nariz. Juego.
Un juego sexual y vengativo, que se desprende de su vida infantil y de su desventajosa
condicién femenina, de pronto se torna peligroso, la fantasia sexual se desmorona y
ella nuevamente vuelve a ser victima.

Los papeles también cambian en La boca. Manual de autoayuda para chinos, de
Rosa Beltran, cuento en el que un hombre descubre ser el amante de la mujer con
quien tiene una relacion, y lo vive como un engafio, un timo. Una voz interior, con un
tono de manual de instrucciones, se dirige al protagonista: un chino fayuquero, Huni
Li, residente en México. Al mutar los papeles, la definicion de amante pasa de ser un
lujoso objeto masculino que hay que lucir a una mercancia dafada. En el lenguaje
masculino, comercial y de contrabando caracterizador del mundo que vive el
protagonista enganado, es como tener la copia sin saber que no es el original, o como
pagar una copia a precio original constantemente.

El cuento mas breve que exige una evidente labor de interpretacién por parte
del lector es el de Cristina Rivera Garza: La barba. El vendaval del vello. Las tres breves
secuencias en que estd dividido son en realidad fragmentos de un relato, fragmentos
de un cuerpo masculino, descrito elipticamente. La autora parece cuestionar la
identidad de género, la linea que pretende separar lo masculino de lo femenino,
representada por esa barba hecha con cabellos de hombre y destinada a una muijer.
De forma ambigua y sutil se insinta la homosexualidad en La espalda. Arco Iris
trasmontanos de Ana Clavel. La descripcion progresiva de un hombre casi perfecto:
saludable, educado, tolerante, bien intencionado, razonable, contento, buen amante,
cuya espalda «provoca fantasias sin aliento», toca su maxima expresion en su forma de
amar «a ultranza y a trasmano y trasmontadamente los arco iris». Un hombre a la
medida que, sin embargo, borra la linea de género al compartir ese mundo de arco iris
que alude claramente al mundo homosexual.

Enigmatico e inquietante es el cuento de Adriana Diaz Enciso: El pecho. Con tu
corazon: didlogo surreal de una mujer con el corazén de un hombre, esa parte que se
mantiene encerrada, guardada dentro de su pecho, nido que protege. En su fantasia, y
a partir de pocos elementos, la protagonista se inventa un hombre sensible,
vulnerable, fragil, que sufre, llora y, ademas, quiere escapar, huir. El final, anticipado en
frases ambiguas - “tu no sabes que hablo con tu corazén” -, reserva una
desconcertante presencia de ése corazon que se quiere habitar y poseer, como
simbolo que representa al “otro”, incapaz de entenderse a si mismo.
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“Cuantas fantasias pueden despertar unas manos en una mujer”, en esta frase se
encierra el significado del cuento Las manos. Una noche con Sebastidn Bouchet de Ana
Garcia Bergua. La narracién se centra en la belleza de las manos de un pianista
extranjero que evocan y provocan fantasias sexuales en la narradora-protagonista, y
no solo en ella. Dichas fantasias, alimentadas por la musica que ejecutan
magistralmente, se concretizardn en un encuentro en el que él le «ofrece sus manos»,
cubiertas por unos guantes negros que no dejaran huella, ni siquiera de todo el bien
que le hicieron.

Una de las reuniones mensuales de una cofradia exclusivamente femenina, «La

liga del Gineceo», que celebra un rito sexual propiciatorio, es la anécdota que cuenta
Susana Pagano en El pene. La liga del Gineceo. Se trata de un paréntesis de trasgresion
en una vida cotidiana ordenada, burguesa, en la que cada una respeta en mayor o
menor medida el rol femenino que le ha sido impuesto. Mujeres, casadas o
divorciadas, madres, de clase media alta que aparentemente se reunen en torno al
sujeto ausente y objeto continuo de deseo y que consideran el 6rgano primordial
masculino.
Norma Lazo utiliza el género policiaco y un tono irénico en su cuento Las nalgas.
Memorias del serial pincher. La narradora-protagonista cuenta irbnicamente y sin
tapujos episodios de su vida que se focalizan en las nalgas, -su dolorosa carencia - esa
parte del cuerpo que explicara su transformacién, involuntaria y casi inconsciente, en
una serial pincher. El enojo que se transforma en envidia, es el motor desencadenante
de sus instintos sexuales y criminales, que se concretizan en el pinchar las nalgas de
sus victimas con jeringas de insulina. La originalidad se encuentra no en identificar y
nombrar el objeto del deseo femenino, en el caso concreto las nalgas, sino en
obtenerlo utilizando medios violentos, pertenecientes tradicionalmente al ambito
masculino.

En la misma linea policiaca se mantiene el ultimo cuento, Las piernas. El

caminante solitario de Gabriella Vallejo, que se inspira en un suceso realmente
ocurrido: la explosién de una fabrica de cohetes. La busqueda de la persona a quien
pertenece una pierna aparentemente femenina, que el inspector de policia ha
encontrado, lo llevara inevitablemente a una busqueda interior de la propia identidad
sexual, en que nuevamente se alude al tema de la homosexualidad.
Asi pues, a través de fragmentos se intenta construir una figura que representa, en
medio de un juego de espejos, lo que la mujer rechaza, critica pero al mismo tiempo
desea, anhela, busca. El espejo en el que se refleja el hombre es el espejo femenino, un
espejo en el que los roles tradicionales se han venido abajo, en el que se manifiesta la
incertidumbre del género, donde las fronteras parecen desdibujarse. Porque lo
masculino ya no se define por la diferencia anatémica, sino por lo social y cultural. En
el proceso siempre dindmico de construir identidades, en esta literatura femenina se
representa, se describe y se construye una figura masculina intimamente relacionada
con la identidad femenina en constante transformacion.

Recensioni /Reserias/Comptes rendus/Reviews 126
N. 1-03/2009



\ Altre Modermta / Otras Modermdades / Autres Modermtes / Orher Modemmes‘

Universita degh Studi di Mh'ano Facolta di Lettere e Filosofia
Dipartimento di Scienze del Linguaggio e Letterature Straniere Comparate - Sezione di Studi Culturali

Es un juego doble, y honesto, de identidades — masculina y femenina - que se van
constituyendo a través de una evolucién individual y social que ha cambiado de
parametros, en el que el género no es sélo cuestidn bioldgica.
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