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In ricordo del poeta capoverdiano
Corsino Fortes (1933-2015)

Corsino Fortes e Sérgio Frusoni: due
generazioni ‘claridose’ a confronto

diElisa Alberani

Corsino Anténio Fortes nasce nel 1933 a Mindelo, sull’isola di Sdo Vicente. Dopo essere
rimasto orfano molto giovane, a dodici anni, & costretto a sospendere gli studi e
lavorare come fabbro, ma riesce a riprendere gli studi liceali ormai ventenne e nel 1961
si trasferisce a Lisbona dove si laurea in Diritto, vivendo, in questo primo periodo
portoghese, nella Casa dos Estudantes do Império, un momento di formazione
fondamentale sia da un punto di vista politico che umano. Finiti gli studi, prosegue la
carriera politica e giuridica: lavora per un periodo come giudice in Angola e diviene
militante del PAIGC (Partido Africano para a Independéncia da Guiné e Cabo Verde),
usando la scrittura, clandestinamente, come mezzo di lotta anticoloniale. Partecipa
attivamente alla vita politica capoverdiana per quasi tutta la sua vita, divenendo il
primo ambasciatore capoverdiano in Portogallo, dal 1975 al 1981, e successivamente
ambasciatore in Angola, a Sdo Tomé e Principe, Zambia, Mozambico e Zimbabwe e
Ministro della Giustizia capoverdiano dal 1989 al 1991. E stato inoltre presidente della
fondazione Amilcar Cabral e della Associa¢do de Escritores Cabo-verdianos.
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La sua intensa vita politica, che lo ha visto protagonista della costruzione
identitaria del proprio paese, & sempre stata accompagnata dalla scrittura, soprattutto
poetica: le sue prime poesie vengono lette alla radio con lo pseudonimo ‘ABC
Corantes’, poi altri componimenti vengono pubblicati nel 1959 nel Boletim dos Alunos
do Liceu Gil Eanes, e successivamente altre poesie appaiono nel 1960 nel numero 9
della rivista Claridade (ultimo numero della rivista) e nell’antologia Modernos Poetas
Caboverdianos. E solo nel 1974 che Fortes lancia il suo primo libro di poesie Pdo &
Fonema, seguito nel 1986 dalla raccolta Arvore e Tambor. Nel 2001 esce I'ultima
raccolta poetica dal titolo Pedras de Sol & Substdncia, che insieme alle due raccolte
precedenti forma una sorta di trilogia, A Cabe¢a Calva de Deus. Infine & uscito nel 2015
il volume Sinos de Siléncio. Cangbes e Haikais, il cui lancio, a cura di Simone Caputo
Gomes e Ana Cordeiro, & avvenuto a Mindelo il 21 luglio, quattro giorni prima della
morte dell’autore.

Lo scrittore e politico capoverdiano muove i primi passi letterari in quella
generazione ‘claridosa’ che influenzera molti intellettuali della generazione successiva
e si puo pensare a Corsino Fortes proprio come a un ponte tra il movimento claridoso e
le esperienze letterarie successive. In una intervista del 2013, alla domanda sul futuro
della letteratura capoverdiana, Corsino Fortes rispondeva:

Achamos que o testemunho recebido dos Nativistas e transformado na
especificidade cultural dos Claridosos continua a ser o farol que percorre a trilha
idiossincratica e ideoldgica do pensamento de Cabral, que os Continuadores
primam por inovar progressivamente na ordem politica, econémica, financeira e
cultural, para que no quadro da divisao internacional do trabalho do mundo
globalizado, Cabo Verde continue consciente da necessidade de prosseguir entre
o enriquecimento do seu espaco telurico e apetrechamento pés-modernidade da
descolonizacdo do espirito, na reiterada afirmacao do triangulo: andar com os
Nnossos proprios pés; pensar com as nossas proprias cabecgas; chover a nossa
prépria chuva. Todavia, o académico Filinto Elisio acrescenta: “A sociabilidade da
escrita nos tempos actuais exige de todos os arquitectos da palavra um
compromisso com a verdade, com a existéncia e com a vida, nao exigindo que a
escrita se submeta aos imperativos do tempo histérico”. (Retratos: Corsino Fortes
2013)

L'opera di Corsino Fortes esprime una nuova coscienza per la realta capoverdiana,
proponendo una lettura innovativa della tradizione culturale dell’arcipelago. Nella sua
opera piu importante e rappresentativa, Pdo & Fonema, il poeta proclama il popolo
capoverdiano come "detentor de uma identidade prépria".

Com a obra de Corsino Fortes, os canones literarios do passado foram
definitivamente ultrapassados. Muitos de seus poemas dialogaram
intertextualmente com os de poetas das “geracdes” anteriores, como Jorge
Barbosa e Gabriel Mariano. Fez a releitura da poesia de Claridade, negando a
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proposta de evasionismo e afirmando a necessidade de fecundar a esperanca de
transformacao dentro das ilhas. Releu também Ovidio Martins, contradizendo-o:
“Ja ndo somos os flagelados do Vento Leste”, pois o vento tornou-se metafora
anunciadora de mudancas sociais, um signo caboverdiano de desafio (...). A
poesia de Corsino aprofundou a proposta do anticolonialismo fundada pelo
grupo Selé e questionou também os séculos de dominagdo portuguesa. (Secco
1999: 18-19)

In Pdo & Fonema, opera suddivisa in tre canti, viene evocata |'odissea del popolo
capoverdiano, rinchiuso in una terra arida, ma con una poderosa forza di vivere,
elementi che spesso conducono e costringono molti all’'emigrazione e all'adozione di
costumi che non appartengono genuinamente a quella terra. La peculiarita dell’'opera
di Fortes risiede soprattutto nel linguaggio poiché vi e l'utilizzo del portoghese
insieme al creolo parlato sull’isola, singolarita che verra successivamente ripresa da
altri scrittori capoverdiani, ma che in quest’opera ha anche una valenza politica e
sociologica. Caratteristica di mescolanza che rispecchia la stessa societa capoverdiana
e che quindi arricchisce profondamente quest’'opera letteraria, portando ad
associazioni di immagini altamente suggestive per il loro riferimento diretto al
territorio capoverdiano.

Nell'opera di Fortes si ritrova un confronto con il patrimonio culturale della
‘potenza imperiale’, attraverso un sistema dialettico tra le diverse culture: anche nella
ricerca di una propria affermazione & possibile rintracciare una sperimentazione
linguistica e stilistica, una contaminatio tra i diversi sistemi culturali. Nelle opere del
periodo coloniale e postcoloniale cido che spesso emerge € la violenza del processo
coloniale, proprio in quanto la colonia nasce ed esiste in funzione della metropoli
principalmente per scopi commerciali, politici e dunque lucrativi. Per fare in modo che
la colonia sia in funzione della madrepatria, perché produca e sia utile al colonizzatore,
e essenziale decostruire la cultura del colonizzato partendo proprio dai simboli usati
per I'affermazione di una cultura, la lingua in primis (Alves Moysés 2008: 1). Nell'opera
Pdo & Fonema si ritrova questa decostruzione, ma al contrario, ossia ci0 che viene
decostruito € la cultura del colonizzatore attraverso un uso rivoluzionario del genere
epico e della lingua, cosi come la tematica proposta, ovvero il racconto della lotta
dell'affermazione del'uomo capoverdiano e la nazionalita come elemento
preponderante e fondamentale in tale lotta. Numerosi sono inoltre i richiami
intertestuali non solo al genere tipicamente classico dell’epica, ma anche a scrittori del
passato e a lui contemporanei, basti I'esempio di Pablo Neruda: ritroviamo tre versi
dello scrittore cileno all'inizio dell'opera di Fortes proprio per richiamare I'attenzione
sulle ‘questioni’ nazionali.

Aqui nadie se queda inmovil.
Mi pueblo es movimiento.
Mi patria es un camino. (Fortes 1980: 1)
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Entrambi i poeti parteciparono alle lotte anticoloniali a fianco del proprio popolo e la
scelta di iniziare I'opera proprio con questi versi di Neruda fa capire I'impronta data al
lavoro e la dinamicita che percorrera i canti di questo poema epico (Alves Moysés
2008: 3-4).

La struttura dell'opera richiama la costruzione classica: si tratta di una
suddivisione in tre canti preceduti da una proposicdo nei quali si espongono tematiche
peculiari per la realta capoverdiana quali le condizioni e le aspettative di vita del
popolo capoverdiano. La proposi¢cdo svolge quella funzione tipica nell’epica classica,
ossia la presentazione del tema centrale dellopera con una dinamicita tale da
ripercorrere i tre canti che si susseguiranno nelle pagine successive. Le ripetizioni di
alcune parole chiave aiutano proprio a trasmettere questa dinamicita che per il popolo
capoverdiano rappresenta la ciclicita a cui € assoggettata la propria vita, spesso
segnata dalle secche e dalla carestia e dunque da una condizione di forte poverta.
Ciclicita non solo del territorio ma anche della popolazione, che generazione dopo
generazione € costretta a subire le stesse oppressioni e carestie. Dopo la ripetizione di
alcune parole come ano, cranio, estdtuas irrompe la parola tambores, annunciatori del
cambiamento e di una nuova speranza nel futuro: il popolo sara cosi parte viva e non
pit immobile della lotta per l'indipendenza.

Un ulteriore elemento caratteristico € la peculiarita del codice linguistico, ossia
I'uso di un linguaggio fortiano che con l'utilizzo della lingua portoghese, lingua del
colonizzatore, ne rigetta la valenza politica adoperandola a proprio vantaggio: il
processo adoperato da Fortes e da altri scrittori € quello di costruire un nuovo
linguaggio con lincontro e la commistione della lingua del colonizzatore, lingua
ufficiale di Capo Verde, con il creolo capoverdiano, lingua utilizzata dalla maggior
parte della popolazione (Alves Moysés 2008: 6).

| tre canti di cui si compone l'opera piu rappresentativa dello scrittore
capoverdiano corrispondono a tre fasi, tre mondi diversi nel quale il lettore & costretto
a transitare, cimentandosi in una trasformazione e dunque in una nuova visione della
vita e della realta capoverdiana. La poesia di Corsino Fortes rappresenta al contempo
sia continuita che rottura con l'antecedente tradizione poetica sia dei Claridosi che
della generazione di Certeza, e questo € un elemento essenziale per comprendere
I'importanza di questo scrittore all'interno del panorama capoverdiano: se gli elementi
di continuita ci riportano a quelle tematiche gia presenti nella prima generazione
Claridosa, in realta anche la riproposizione di tali tematiche porta in sé numerosi punti
di novita, per esempio con la presenza del tema anti-evasionista — presente quasi solo
nelle opere di Ovidio Martins —, ma anche nella forma della scrittura che presenta
peculiarita anche da un punto di vista grafico e stilistico.

L'operazione di Corsino Fortes € quella di celebrare in termini epici il proprio
paese e la propria identita attraverso una riformulazione di quelle tematiche tipiche
dell’'universo capoverdiano quali la fame, 'emigrazione, la lotta per la liberta e per un
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futuro migliore, I'indipendenza e I'antievasionismo. Elementi che attraverso I'uso del
genere classico dell’epica, trasformato e calato nella contemporaneita, portano ad una
riflessione, ad una presa di coscienza “dell’'universo della caboverdianidade, del'uomo
di Sao Vicente in particolare, del significato mitologico degli antenati africani, del ruolo
dell'intellettuale” (Francavilla 1994: 115). Questa riformulazione in termini epici
affronta al suo interno la questione dellidentita e dellalterita, risolta in parte nella
necessita di non emigrare per riuscire ad approfondire ed esplorare la propria identita.

A partire dalla proposicao iniziale vi € una presa di distanza dalla poesia statica
del movimento claridoso, una dinamicita che vede come punto di partenza il titolo
stesso e ripercorre poi tutta 'opera, ritrovando I'uso della metafora del titolo: il popolo
prende coscienza della propria terra (pdo) e del proprio destino (la parola che da nome
alle cose).

Na minha opinido a sua obra pode ser lida como uma sinfonia e Sinos de Siléncio
é o quarto movimento dessa sinfonia que se iniciou em 1973 com Pao & Fonema.
Um movimento escrito com maior leveza, mais humor, mais velocidade. Diria que
em andamentos de allegro ou andante. (Cordeiro 2015: 6)

Corsino Fortes ha avuto il grande privilegio di vivere sia il periodo claridoso, in
particolare nella seconda generazione negli anni '50 e ‘60 del secolo scorso, sia le
evoluzioni letterarie successive e, come critico letterario, ha avuto la possibilita di dare
uno sguardo al passato, studiando e ‘rivalutando’ l'opera dei suoi predecessori,
rappresentando una sorta di collegamento tra le diverse generazioni. Nelle opere degli
autori del movimento claridoso, soprattutto nelle sue prime fasi, si riscontra un “desejo
de construir um arquipélago irmanado cultural e socialmente a metrépole lusitana”
(Garrido 2012: 2) e dunque una ricerca di vicinanza culturale e di una sorta di
riconoscimento da parte della metropoli dell'importanza letteraria e culturale
dell’arcipelago’ — prendendo le distanze dal resto del continente africano:

Para isso, os aspectos e caracteristicas do arquipélago e de seu povo sdo
colocados numa categoria de comparatividade com o continente africano, visto
como algo longinquo cultural e socialmente da realidade caboverdiana. Essa
distincdo e classificacdo, que é também uma desclassificacao, tanto do espaco
social quanto do geogréfico, é o que se procurara demonstrar e problematizar no
interior da revista Claridade, e quais os recursos foram despendidos para se

! “Cabo Verde ¢ feito, construido, produzido imageticamente na revista Claridade por esses
intelectuais que fundem poder e linguagem e constroem um discurso que disfarca a selecao de origens
a favor de uma naturalizacdo das caracteristicas cabo-verdianas, convertidas em “esséncia”. [...] Esse
discurso assimilacionista portugués, que salva os homens da “barbdrie”, é também o discurso da
homogeneidade, o discurso que vé as colénias como mesmas, como iguais e sem variaveis, passiveis de
serem reduzidas a um quadro monolitico cuja designacao continental (a Africa, a Asia) fosse ja o
suficiente para desvendar as multiplas caracteristicas sociais e histdricas” (Garrido 2012: 2).
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formar esta ideia. [...] H4 uma tentativa pouco explicita desses intelectuais
claridosos de desinstituir ou dessacralizar sua funcionalidade estritamente
geografica com relacdo a Portugal, de arquipélago de referéncia e de aporto
conveniente para navegacdes, para funda-la num outro lugar: o da cultura.
(Garrido 2012: 3)

Anche nelle ultime fasi del movimento € presente questo distanziamento: nell'ultimo
numero della rivista, nel 1960, Pedro de Sousa Lobo affermava “Cultural e
sociologicamente Cabo Verde ja nao é Africa, embora etnicamente nio seja Europa
[...]" (Lobo 1960: 67), sottolineando ancora una volta una sorta di rifiuto della propria
eredita africana.

No seu ensaio intitulado Consciencializacdo na Literatura Caboverdiana, Onésimo
Silveira censurou o movimento Claridade, na sua maneira de recusar
sistematicamente a heranca africana na cultura cabo-verdiana ou de reduzir
aquela a uma forma residual. Porque é que os claridosos ignoraram a questdo
colonial na revista e nas suas obras, apesar dos contextos histérico, politico,
literario e cultural da época marcados por uma onda de despertar das
consciéncias, tanto na Africa como na didspora, e de que eles tinham
incontestavelmente conhecimento? A dificuldade em situar o discurso identitario
e politico de Claridade vem da ambiguidade que caracteriza o conteudo da
revista. Com efeito, como situar uma revista que ora exalta a cabo-verdianidade
ora faz a apologia do lusotropicalismo; uma revista que abre as suas duas
primeiras edicdes com dois poemas em crioulo nao traduzido e que minimiza o
componente negroide da sociedade cabo-verdiana? (Tavares 2011/2012: 82)

No plano do imagético-discursivo, todo um continente (o africano) é feito Unico
em cultura e estranheza e é afastado das ilhas de Cabo Verde. As feiticarias, os
bruxedos, os mistérios, o, enfim, exotismo é descrito — e prescrito —, de acordo
com Bourdieu (1996), como caracteristicas africanas que ndo sé nao fazem parte
do universo cultural que se cria como também é algo que se posiciona como
indigno a partir do que se entende como Africa e 0o que se quer para o
arquipélago. E dentro dessa ideia de Africa nao esta incluido Cabo Verde. (Garrido
2012:4)

Solo in seguito, con l'avvento della generazione successiva a quella claridosa e l'inizio
del periodo pilu acceso di lotta anticoloniale, si assistera ad una presa di coscienza piu
profonda della propria autonomia letteraria, culturale e politica, che continuera,
almeno in parte, a guardare all'Europa e al Sud America come punti di riferimento
incontrastati, ma iniziera a guardare alla vicina Africa, dimostrando che un’altra
posizione e un altro discorso ideologico sono possibili.
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Para ganhar a liberdade e resolver os problemas identificados pelo movimento
Claridade, a geracdo dos anos 60 vai gritar a sua necessidade de Africa. No plano
literario, ha uma diferenca de estilo e de retorica entre a geracdo “ndo africana” e
aquela que afirma a sua africanidade. (Tavares 2011/2012: 92)

Corsino Fortes, avendo vissuto l'ultima fase del movimento claridoso e le evoluzioni
successive, e riuscito a comprendere l'importanza di inserire il proprio paese in un
contesto africano - senza tralasciare il contesto europeo e brasiliano - e,
oltrepassando lo stretto spazio geografico dell’arcipelago, ha contribuito a quel
processo socio-politico che ha portato all'indipendenza del proprio paese, all'interno
di una problematica africana e non solo o non piu europea.

Il testo inedito che di seguito si propone € un esempio emblematico della grande
attivita critica e letteraria di Corsino Fortes: si tratta del discorso che lo scrittore
capoverdiano ha tenuto in occasione del congresso “Sob o signo da Claridade no
Mindelo” tenutosi dal 18 al 20 ottobre del 2007 a Mindelo. Nel congresso, che
ricordava in particolare la prima generazione Claridosa, sono intervenuti illustri
studiosi e intellettuali quali Alberto Carvalho, Joao Lopes Filho, Vera Duarte, Arnaldo
Franca, Manuel Brito Semedo, tra gli altri.

Il testo qui proposto € la traduzione del contributo di Corsino Fortes, dal titolo “A
contribuicado italo-caboverdeana na afirmacao do idedrio claridoso na utilizacao da
expressao dialectal sanvicentina e das vivéncias Mindelenses”, un omaggio al poeta
italo-capoverdiano Sérgio Frusoni?, al quale segue una riproduzione dell’autografo del
poeta.

TRADUZIONE DAL PORTOGHESE DEL DISCORSO INEDITO DI CORSINO FORTES:
1.1l poeta Sérgio Frusoni e il Movimento Claridoso

1.1. Giungono a Lisbona, da Capo Verde, notizie che tra il 2006 e il 2007, il ministero della
cultura, le autorita locali, cosi come gli uomini e le donne di cultura, sono impegnati a dare
il necessario rilievo al 70° anniversario del Movimento Claridoso. Una pietra miliare storico-
letteraria nella memoria collettiva degli intellettuali capoverdiani, considerata
I'architettura fondamentale dell'indipendenza culturale della capoverdianita, e precursore
dell'indipendenza politica nazionale.

2 Sérgio Frusoni (1901-1975), intellettuale italo-capoverdiano vissuto tra la cittadina di Mindelo
sull’isola di Sao Vicente e I'ltalia, ha scritto numerose opere poetiche e teatrali utilizzando sia la lingua
portoghese che il creolo capoverdiano. Impegnato anche politicamente per l'indipendenza del proprio
paese, & stato uno dei primi intellettuali a scrivere in lingua creola, conferendole dignita letteraria.
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Il Movimento Claridoso si é tradotto nella capoverdianizzazione tematica del senso
profondo del popolo e della cultura dell'arcipelago, nella sua propria specificita,
attraverso, soprattutto, la poesia, la prosa e il saggio etnologico. Il Movimento, a partire
dal 1936, ha dato origine, secondo Baltasar Lopes, a una rivoluzione estetica nella
letteratura a Capo Verde, che non solo ha visto un superamento degli sforzi della
modernita del neo-realismo, che si stava diffondendo nella metropoli, ma ha anche
rivelato che Capo Verde possedeva una personalita autonoma e ben differenziata, da
meritare pertanto una trattazione specifica. L'arcipelago e il suo popolo si trovavano in
una situazione di abbandono a causa delle drammatiche crisi dovute alle secche e
conseguenti carestie cicliche, in un mondo in cui la censura era intransigente per quanto
riguardava la questione della fame, della prostituzione, dell’ingiustizia, delle liberta e delle
prigioni - come quella di Tarrafal — che pullulavano di detenuti.

Oltre ai tre indimenticabili fondatori — Baltazar Lopes, Manuel Lopes e Jorge Barbosa
- si inseriscono ugualmente a pieno titolo nell'ideologia di “piantare i piedi nella terra”
uomini di cultura come Anténio Aurelio Gongalves, Jodo Cleofas Martins, Arnaldo Franca,
Felix Monteiro e tra gli altri, il poeta Sérgio Frusoni, oggetto della nostra attenzione.

Il Movimento Claridoso si materializzo attraverso la pubblicazione, nella citta di
Mindelo, isola di Sao Vicente, di nove riviste di arte e lettere, il primo numero uscito nel
marzo del 1936 e l'ultimo nel dicembre del 1960 — in quest'ultimo furono inserite due
poesie di Sérgio Frusoni (pag. 77 e 78), nella sua lingua prediletta, il creolo di S. Vicente:

- "FONTE DE NHA SODADE"; e
- "TEMPE FELIZ"

E doveroso ricordare che oggi la conoscenza della vita e dell'opera di Sérgio Frusoni (1901-
1975) si deve esclusivamente a un arduo lavoro di decenni realizzato dal Prof. Mesquitela
Lima, accademico dell’'Universita Nova di Lisbona, con il libro “A poética de Sérgio Frusoni,
uma leitura antropoldgica”, pubblicato nel 1992 da Didlogo Convergéncia.

1.2. Il poeta Sérgio Frusoni nasce nel 1901, a Sdo Vicente, Capo Verde, figlio di una coppia
italiana, Giuseppe Frusoni e Erminia Bonucci, proprietari di una piccola centrale elettrica a
Mindelo. Raggiunta l'eta per il servizio militare, il ragazzo viene mandato in Italia, dopo
aver completato solo la quarta elementare. Ritorna a Capo Verde a 24 anni, gia sposato
con Maria Frusoni. Lavora come telegrafista nell'impresa Italcable e nel 1931 viene
trasferito ad Anzio, Italia, e successivamente a Roma. Si arruola nell’esercito italiano di
Mussolini, viene catturato nellinverno del 1945 e rimane due anni nel campo di
concentramento di Coltano. Liberato nel 1947, ritorna con la moglie e i quattro figli a Capo
Verde. Lavora senza alcun salario con lo zio Bonucci che gli da un alloggio e mantiene lui e
la famiglia. Passa, secondo Mesquitela Lima, diverse privazioni fino a quando diviene
proprietario del Café Sport. Nel frattempo l'impresa italiana Italcable ritorna alle sue
attivita e Sérgio viene nuovamente assunto, lavorandovi fino al 1964, anno in cui andra in
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pensione. Parte di nuovo per I'ltalia dove rimarra fino al 1970. Si trasferisce per motivi di
salute a Lisbona, dove morira due mesi prima dell'indipendenza di Capo Verde, nel maggio
del 1975.

1.3. Il prof. Mesquitela Lima racconta (pag. 31 e sequenti) che Sérgio Frusoni quando va in
Italia, a 20 anni, aveva gia ben impresso nella sua personalita in formazione, il mondo
fisico e sociale della sua isola natale, la genesi della sua ispirazione poetica che si situa
soprattutto a partire dalla seconda meta degli anni 20 del XX secolo.

Bisogna chiedersi se la capoverdianizzazione tematica riguardante la specifica
realta della vita nell’arcipelago, ossia un affacciarsi attento e ansioso sui problemi della
vita a Capo Verde, soprattutto nella poesia, secondo gli ideali del movimento Claridoso,
non abbia esercitato una profonda influenza nella produzione di Sérgio Frusoni.

Baltazar Lopes afferma inoltre che gli ideali dei fondatori si sono radicati nella
letteratura, sia dei contemporanei come delle generazioni pit giovani, con quelle
specificita di rilievo dovute al cambiamento delle circostanze. Ci sembra che la risposta,
osservando con le dovute distanze, sia positiva. Vediamo:

a) la visione del cosmo del gruppo fondatore aveva come obiettivo I'affermazione
dell'indipendenza culturale dell’arcipelago nei confronti della metropoli fascista;

b) la poetica di Sergio Frusoni & minimalista. Si riduce al microcosmo sanvicentino e
ha il singolare proposito di dare rilievo ai condizionamenti della struttura fisica e sociale
dell'isola - citta cosmopolita, punto di apertura sul mondo - come ritrarre,
drammaticamente, la sofferenza, il sentimento e le aspirazioni degli abitanti dell’isola,
nelle sue molteplici manifestazioni sociali, economiche e culturali.

2. L'importanza della vita Sanvincentina nella poesia di Sérgio Frusoni

2.1 La notorieta tellurica e esistenziale della poesia di Sérgio Frusoni guadagna maggior
espressione popolare dopo il suo ritorno dal campo di concentramento di Coltano nel
1947. Sono poesie scritte su pezzi di carta che vengono persi, circolano di mano in mano e,
a volte, vengono recitate dallo stesso poeta nel “Café Sport”.

Sono giunte a noi 78 poesie in versi sciolti e 15 sonetti. Una parte é stata consegnata
dallo stesso poeta a Mesquitela Lima e da quest’ultimo é stata raccolta la maggior parte
dell'opera, tra gli amici e i familiari del poeta. Frusoni ha sempre nutrito l'intento di
pubblicare una raccolta delle sue poesie con il titolo “Sanvicente Crioulo”, divisa in tre parti:

- “Flor de Bela Sombra”
- “Fonte de Nha Sodade”
- “Lembrome”
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Mesquitela Lima, nel pubblicare I'opera 17 anni dopo la morte dell’amico, ha aggiunto una
quarta parte “Poesias Soltas”, con quelle poesie che non rientravano nelle altre sezioni.

2.2. Soffermandoci sulla prima parte, “Flor de Bela Sombra”, possiamo entrare “No
Tribunal” (pag. 67 e sequenti) e assistere dal vivo all'auto difesa di un accusato: un adultero
di nome Mochinho viene accusato da un amico del tradimento con la sua compagna Luzia
e, “senza remissione”, viene prostrato sul pavimento e bastonato.

L’uso del discorso diretto nella poesia da un’economia drammatica al discorso e rende
agile il linguaggio gestuale

“Olha Mochinho
deram-me conta

que tens andado a tentar a Luzia.
Toma sentido!

O que é teu, pode ser meu.
Como o que é meu

pode ser teu,

mas Luzia ndo, Mochinho!
Luzia ndao é nossa

Luzia é so minha.

Ja entendeste?” ...

Bisogna aggiungere che tutte le poesie, salvo rarissime eccezioni, sono pensate e
strutturate in creolo e sono ricche di dettagli e di humor. La parola, il verso senza aggettivi,
penetra sostantivamente la psiche dei personaggi e modula il pulsare e il sentimento della
vita, nei suoi piu intimi particolari. Il quotidiano dell'isola, anche nelle sue molteplici
manifestazioni familiari e sociali, e sociologicamente scolpito e antropologicamente
fotografato e montato come una pellicola cinematografica.

Nella poesia “Calote filho de pobreza, praga da nossa terra” (pag. 138 e seguenti), la
nudita del linguaggio, sempre al presente, al discorso diretto, é utilizzata per ritualizzare i
contenuti, per comprendere il mondo delle difficolta e delle poverta della maggior parte
della popolazione bisognosa di Mindelo. Di fronte alla mancanza di pioggia, alla forte
disoccupazione e al vuoto del potere d’acquisto, solo il fido, il credito di piccolissime
quantita di generi alimentari, é I'unica risorsa di molti capi famiglia, per la maggior parte
donne, per affrontare la poverta.

“Homem, credo compadre!

Que apoquentacao é esta?

Vocé esta com medo?

Nao ha loja do Rabo da Salina

gue néo faca crédito a comadre Rufinal...
Esta certo, comadre, esta certo...

mas... 0S meus COMpPromissos
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e alem disso...
a conta ja estd bastante crescidal...”

Frusoni, per ritrarre al meglio la realta, trova nel verso dialogante punti di vista vivi, ritmati,
sottili, con gesti languidi, cadenzati, densi, pieni di nobili interrogativi, tra I'angoscia
soggettiva e I'abbandono collettivo di fratture sociali sentite profondamente.

E curioso non trovare nella poetica di Sérgio Frusoni qualsiasi riferimento poetico al
suo soggiorno in Italia. Tutte le sensazioni, gli atteggiamenti, rappresentano un modo di
vivere che si identifica completamente con Capo Verde. “Eu, com a minha cachupa e o meu
pdo de milho” (poesia p. 224), attraverso il quale si eleva un inno al lavoro e viene
glorificato, liturgicamente, il pane quotidiano... E la cachupa, il piatto nazionale.

“Senhorl!

Se o trabalho é dor

da-me esse sofrimento

da-me a alegria de sofrer por gosto

Se a vida é fadiga, se a vida é suor

abencoa cada pinga que vires escorrer do meu rosto...
Eu com a minha cachupa e o meu pao de milho

sobre esta mesa de paz

santifico a minha dor,

santifico o trabalho

Para que ndao me falte

Para que néao falte a meus filhinhos

Para que néo falte a este povo

gue se tem fartado de andar por este mundo a catar piolhos.”

Il poeta, in contrapposizione, sviluppa nella poesia “Calacera” (p. 272 e seguenti)
una critica alla pigrizia, tracciando una caricatura degli uomini e delle donne che
preferiscono bere invece di mangiare e che sono ostaggio della pigrizia.

“Calacera gostava de dormir
gostava de cocar, de folgar
gostava de tudo, gostava
menos de trabalhar.

Se Ihe davam um pontapé

nao se zangava

Se lhe davam uma bofetada
nao se importava.

Mas se lhe falavam em trabalhar
enfurecia-se.

Calacera foi esmorecendo
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perdendo energia

até que um dia

negou-se a abrir a boca para comer
e morreu... de calaceira.”

Anche i dettagli delle storie narrate — aneddoti che circolano tra i mindelensi — non
sfuggono allo humor del poeta. Nella poesia “Tudo ficou pago” (pag. 142 e seguenti)
provocare la risata é la forma migliore per esorcizzare I'orrore dell'infedelta autorizzata o
dell’adulterio, istigato dal compagno, con il quale la donna paga sessualmente i debiti per
I'affitto della casa, al proprietario.

2.3. In tutte le tematiche sviluppate dal poeta sulla citta e 'ambiente rurale e i suoi abitanti,
e ancora sulla nostalgia del passato, le relazioni familiari, il ciclo dell’emigrazione, la fame
e la resistenza culturale, la poetica di Sérgio Frusoni include in verita, tra lo spirito e il
contenuto, gli ideali dei fondatori del Movimento Claridoso. Anche per lui, l'isola di SGo
Vicente, la sua citta natale, prendendo la parte per il tutto, possedeva una personalita
autonoma, ben caratterizzata, che meritava una trattazione e un’attenzione letteraria
specifici.

Cosi, la tematica della capoverdianizzazione emerge con una densita straordinatria.
Utilizzando il creolo, il dialetto capoverdiano, come lingua di cultura, ha radicato negli
strati pit popolari della societa mindelense I'espressione poetica identitaria di una forma
caratteristica di soffrire con humor, di comunicare con fedelta, di amare e di resistere
culturalmente.

Il realismo poetico di Frusoni e di una oggettivazione tellurica, valutazione etica e
rilevanza antropologica, in difesa del trionfo della responsabilita, della verita e della
giustizia, davanti alle crisi e alle intemperie del quotidiano, che oscillano, di poesia in
poesia:

tral'isola e la vertigine del lontano;

tra la repressione e la morabeza dell’isola;

tra l'ironia e il sarcasmo della vita;

tra la risata e la cattiveria maliziosa;

Ovvero tra

- la nostalgia per il passato;

- ilvuoto dell'oggi; e

- la speranza redentrice nella terra del domani.

2.4. La nostalgia per il passato é ben rappresentata nella poesia “Sanvcente jd cabd na
nada/Sao Vicente jd acabou em nada” (pag. 214-221). Composta da tre parti, ritrae
com’era l'isola del poeta al tempo della sua infanzia, quando Porto Grande era
frequentato tutti i giorni da decine e decine di navi. C'era molta abbondanza e l'isola era la
fonte della vita economica dell’arcipelago. Ricordo del periodo antecedente alla Il Guerra
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Mondiale, in confronto al periodo successivo alla Guerra in cui il Porto Grande di Sdo
Vicente, ormai tecnicamente superato, si trovava senza navi e la miseria stava dilagando.
Da questa poesia, il poeta ha tratto la celebre morna “Tempe de Caniquina ou Um vez
Sancente era sabé”: a quel tempo perfino il gatto di Manuel Jodo era ingrassato
mangiando uova.

Il vuoto dell'oggi trova la sua esemplificazione nelle problematiche della
disoccupazione, dell’esclusione sociale e della fame, paragonabile al Diavolo, la cui
sofferenza abbraccia la totalita del corpo: gli occhi, la bocca, il cuore, la pancia (vedi la
poesia pag. 254 e 255, "Barriga férte ca ta spid pa séc baziu/Barriga farta néo olha para
saco vazio").

La speranza redentrice nella terra del domani pud avere il suo epilogo nella poesia
(pag. 226 e seguenti) “Era uma vez um coquer/Era uma vez um coqueiro”. Il poeta,
attraverso una pedagogia infantile-giovanile, incentrata nel dialogo tra il vento e un
albero di cocco, sviluppa il tema dell’attaccamento alla madre terra, in contrasto con le
avventure in una terra lontana. E nella terra natale che si trova la ragione prima e ultima
per vincere, per sopravvivere.

3. L'attivita traduttiva nella poesia di Sérgio Frusoni

3.1. Dopo la morte del poeta, arriva a Capo Verde, nel marzo del 1979, attraverso la
comunita cristiana dell’isola di Fogo e i Frati Cappuccini di Torino, in Italia, la voluminosa
opera sacra di S. F. costituita tutta da sonetti sulla Nascita, la Vita pubblica, la Passione e la
Morte di Gesu Cristo. L'opera é dedicata “Ao inesquecivel JoGgo Cleofas Martins e a tudo o
bom caboverdiano, como penhor da minha fraterna amizade e estima”.

L'opera é costituita da 334 sonetti, nella loro struttura classica di 14 versi, due
quartine e due terzine. La lingua utilizzata é il creolo, nella sua variante sanvicentina,
come, d‘altronde, tutta la poetica di Frusoni. E secondo lo scrittore Luis Romano - che
scrisse la prefazione al volume delle opere di Frusoni —, altro maestro in lingua
capoverdiana (nella versione della parlata dell'isola di Santo Antao), tutto il Vangéle
contod d’'nés moda (Evangelo contado a nossa maneira) é una libera traduzione
dell’'opera dell'italiano Bartolomeo Rossetti Er Vangelo secondo no antri.

Interessante, in questa libera traduzione dall’italiano verso la lingua capoverdiana, é
la ri-creazione del linguaggio biblico, i cui episodi possono situarsi in un ambiente
sanvicentino. E in una cena i cibi e i manicaretti possono essere della cucina dell’isola, con
le famose caramelle di menta peperita e i fongins (dolcetti di farina di granoturco con
banane).

Questa profonda e esaltante attivita letteraria di Sérgio Frusoni, che ha creato vasi
comunicanti tra il creolo di Capo Verde e una lingua di ‘civilizzazione’ come l'italiano, é
ancora in attesa di una meritoria analisi specialistica e di una traduzione in portoghese,
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come ha fatto il Prof. Mesquitela Lima, sulla quasi totalita dell'opera tellurica di Sérgio
Frusoni.

4. Conclusione

Questi brevi appunti hanno valore anche solo per il fatto di portare a conoscenza un poeta
che ha saputo scolpire il dolore, 'amore della capoverdianita mindelense nell’'osso della
sua poesia senza gli stereotipi dell’estetica letteraria del mondo che lo circonda. E
nell’elevare il creolo di Capo Verde alla stessa dignita della lingua portoghese, nella totalita
della sua produzione, ha rappresentato la letteratura di resistenza culturale, in un’epoca in
cui la legge a Capo Verde era repressione e ‘bocca chiusa’. E il creolo era
intransigentemente proibito almeno tra gli alunni del Liceo e, culturalmente, rifiutato.

Non essendosi mai separato dal sentimento profondo per la sua terra, per la sua
gente e il suo tempo, ha guadagnato con la sua vita e la sua opera, un posto di rilievo nella
letteratura capoverdiana, al fianco dei Claridosi ed e divenuto un punto di riferimento
indispensabile per tutti coloro che lavoravano e stanno lavorando per dare dignita al
creolo, cosi come al bilinguismo capoverdiano’.

E interessante la scelta di Corsino Fortes di omaggiare la produzione di Sergio Frusoni,
non particolarmente conosciuta se comparata con le opere di molti altri claridosi di
prima e seconda generazione: questa scelta & forse dovuta all'uso della lingua
capoverdiana e della lingua portoghese da parte di Frusoni, oltre ad un altro elemento
essenziale quale la figura della donna nella sua poesia. Frusoni & stato uno dei primi, e
forse con piu forza rispetto ad altri suoi contemporanei, a mettere la donna al centro
del suo mondo poetico, conferendole una dignita e una fierezza non altrettanto
presente nell'uomo capoverdiano, considerando dunque la donna la vera forza
motrice della vita sull’isola.

Sérgio Frusoni, appartenendo alla generazione precedente rispetto a Corsino
Fortes, esalta in tutta la sua opera il suo forte legame con la terra capoverdiana, anche
in contrapposizione al resto del continente africano, ma non rinnega il legame
culturale con il Portogallo, elemento tipico della sua generazione. Anche la questione
del mesticagem, che ripercorre buona parte dell’'opera di Frusoni, & un elemento tipico
del movimento claridoso che vedeva questo elemento come aspetto fondante
dell'identita capoverdiana.

3 Ndit: le pagine a cui Corsino Fortes fa riferimento in questo scritto sono relative al volume di
Mesquitela Lima, 1992, A Poética de Sérgio Frusoni: uma leitura antropoldgica, Lisboa: Ministério da
Educacao. ICALP; Praia: Instituto Caboverdiano do Livro e Disco.
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Outra estratégia de insercao de Cabo Verde no mundo europeu portugués foi a
inauguracao do discurso da mesticagem dentro do pensamento dos intelectuais
claridosos. A oposicdo entre cidadaos portugueses e indigenato africano abriu a
fenda para que o discurso do mestico ganhasse forca em territério caboverdiano.
(Garrido 2012: 6)

Portanto, é possivel perceber como a construcao da cabo-verdianidade, que se
situa entre a lusitanidade, a mesticagem e a heranca afro-negra, evidencia-se uma
convivéncia dificil e também como é travado um fértil didlogo pelos claridosos
com os discursos colonialistas portugueses da primeira metade do século XX e
quais os artificios disponiveis e criados na e pela cultura cabo-verdiana esses
intelectuais selecionaram para se relacionarem e reivindicarem um lugar ao lado
de Portugal. (7)

Se con la primissima fase claridosa vi era I'accento sulla questione ‘evasionista’ e una
sorta di rassegnazione di fronte alle necessita e carestie del popolo capoverdiano, gia
nella fase successiva, in cui possiamo inserire I'opera di Frusoni, I'evasionismo ha un
significato differente, non € piu la ricerca di una terra promessa, ma € una costrizione
umana alla quale si contrappone la voglia di non evadere, di restare. Questo avviene
attraverso una sorta di desacralizzazione dei miti europei, un evasionismo tematico e
non piu fisico, in cui & l'assenza a divenire una presenza continua nella poetica di
guesta generazione.

Il regionalismo di Frusoni subisce una forte influenza dal realismo nordestino
brasiliano, una letteratura basata nella realta capoverdiana, quel "fincar os pés na terra”
che verra ripreso nell'opera di Fortes, attraverso pero una rottura e un superamento sia
tematico che stilistico, che rivolgera il suo sguardo non piu solo all'Europa e al Brasile,
ma anche al continente africano. Con Corsino Fortes e la sua generazione, in
contrapposizione alla generazione precedente e all’'esperienza claridosa, si riscontra un
riconoscimento e una presa di coscienza ‘dell’essere africani’ e non europei, ma
continuando ugualmente a guardare oltre oceano, soprattutto al Brasile, come
modello letterario e culturale da seguire e imitare.

BIBLIOGRAFIA

Almada Hopffer J. L., 1998, “O papel do milho na simbolizacao da identidade do
cabo-verdiano”, in Veiga M. (coord.), Cabo Verde: insularidade e literatura, Karthala,
Paris, pp. 63-80.

Alves Moysés T. de, 2008, “Pao & Fonema: um grito épico na literatura africana”,
Revista eletrénica de critica e teoria de literaturas, Dossié: literatura, oralidade e
memdria,4.1, Porto Alegre, pp. 1-10.

| Creativi/Hacedores/ Les Créatifs /The Creative
N.16 - 11/2016 200



Universita degli Studi di Milano

Cordeiro A., 2015, Lancamento de SINOS DE SILENCIO. CANCOES E HAIKAIS de
CORSINO FORTES, Mindelo (testo inedito), pp. 1-8.

Entrevista com Corsino Fortes, “A cabeca calva de Deus”, 2008, in Revista Africa
Hoje, 159, <http://canais.sapo.pt/educacao> (08 ottobre 2016).

Ferreira M., 1977, Literaturas africanas de expressdo portuguesa - I, Instituto de
Cultura Portuguesa, Amadora, Portugal.

Ferreira M., 1985, A Aventura Crioula, Ed. Platano, 3a ed. rev., Lisboa.

Ferreira M. (org.), 1986, Claridade. Revista de Letras e Arte. Colec¢do para a Histéria
das Literaturas Africanas de Expressao Portuguesa, 22 ed., Linda-a-Velha, Portugal, ALAC.

Fortes C., 1980, Pdo & Fonema, Sa da Costa Editora, Lisboa.

Fortes C., 2001, A cabeca calva de Deus: Pdo & fonema; Arvore & tambor; Pedras de
sol & substancia, Publicacbes Dom Quixote, Lisboa.

Francavilla R., 1994, Viaggio nella letteratura capoverdiana, Santoro Editore, Lecce.

Francavilla R., 1998, Isole di poesia, Argo, Lecce.

Francavilla R., 1999, Africana, Feltrinelli, Milano.

Garrido Almeida T., 2012, “A revista Claridade sob uma perspectiva triangular
Africa-Portugal-Cabo Verde (1936-1960)", ANPUH-MG, Mariana-MG, pp. 1-8.

Gomes Caputo S., 2008, Cabo Verde: literatura em chéo de cultura, Cotia, SP: Atelié
Editorial; Instituto da Biblioteca Nacional e do Livro, Praia.

Laban M., 1992, Cabo Verde: encontro com escritores, Fundacao Eng. Anténio de
Almeida, Porto.

Leite A. M., 1995, A modalizagéao épica nas literaturas africanas, Vega, Lisboa.

Leite A. M., 2001, “A cabeca calva de Deus, uma trilogia épica fundacional”, in
Fortes C., A cabeca calva de Deus: Pdo & fonema; Arvore & tambor; Pedras de sol &
substancia, Publicagdes Dom Quixote, Lisboa, pp. 293-302.

Lima M., 1980, “Pao & fonema ou a odisséia de um povo”, in Fortes C., Pdo &
fonema, 2. ed., Sa da Costa, Lisboa, pp. 63-97.

Lima M., 1992, A Poética de Sérgio Frusoni: uma leitura antropolégica, Ministério da
Educacao, Lisboa;. ICALP; Praia: Instituto Caboverdiano do Livro e Disco.

Lobo P.S., 1960, “A originalidade humana de Cabo Verde”, in Claridade, 9, pp. 64-

69.

Mariano G., 1991, Cultura caboverdeana: ensaios, Vega, Lisboa.

Mellino M., 2005, La critica postcoloniale. Decolonizzazione, capitalismo e
cosmopolitismo nei postcolonial studies, Meltemi, Roma.

Pereira Fraga R., 2009, “Corsino Fortes: uma chuva de celebracao e dentncia nas
ilhas cabo-verdianas”, Revista Travessias, Pesquisas em educacdo, cultura, linguagem e
artem Unioeste, Universidade Estadual do Oeste do Parand, Projeto Saber, 3.2, pp. 1-18.

Retratos: Corsino Fortes: “Cabo Verde possui o mérito incontestavel de haver
produzido grandes literatos”, 06 Outubro 2013, A Semana,
<http://www.asemana.publ.cv/spip.php?article92483&ak=1> (11 maggio 2016).

| Creativi/Hacedores/ Les Créatifs /The Creative

N.16 - 11/2016 201



Universita degli Studi di Milano

Secco Tindé Ribeiro C. L, 1999, “Mar, memdria e metapoesia na lirica
caboverdiana”, in Antologia do mar na poesia africana de lingua portuguesa do século
XX, volume Il, Coordenacao dos Cursos de Pés-Graduag¢ao em Letras Verndaculas e Setor
de Literaturas Africanas de Lingua Portuguesa, UFRJ, Cabo Verde, Rio de Janeiro, pp. 9-
27.

Spinola D., 1998, “Sementeira, chuva e seca”, in Veiga M. (coord.), Cabo Verde:
insularidade e literatura, Karthala, Paris, pp. 47-56.

Tavares E., 2011/2012, “Mesticagem, identidade e consciéncia politica. O caso do
movimento literario caboverdiano “Claridade””, Africa, Sdo Paulo, 31-32, pp. 81-103.

Elisa Alberani ha compiuto gli studi presso I'Universita degli studi di Parma,
laureandosi in Civilta e lingue europee ed euroamericane. Ha conseguito il titolo di
dottore di ricerca presso I'Universita degli Studi di Milano con una tesi dal titolo “II
contributo italiano alla costruzione del mito letterario pessoano”. E traduttrice
freelance e insegnante di italiano L2 in progetti di alfabetizzazione. Specializzata in
lingua e letteratura portoghese, i suoi interessi sono rivolti in particolare alla
letteratura capoverdiana in lingua creola e portoghese, alla letteratura portoghese
contemporanea e alla traduzione poetica.

elisa.alberani@unimi.it

| Creativi/Hacedores/ Les Créatifs /The Creative
N.16 - 11/2016 202



Universita degli Studi di Milano

83 '
Nt

r

1. 0 pody S@ﬂjo Frouon) 2.
O Vov \\W\QV\{L Q@QTQC[OSQ

L rstuag o : g
2 mfgtm AU 0 do

MOW WO QQC?\MC{OSQ. WUnv man
&

CO /Q\Wﬁo}{«@-@%@ & e
T G QOQ/QR:H Vo c{:Oj ']VUAQ/QQ,@jLUQ?\g

COJL”O\W”( OL%OS) CLONS T paddo a
Wbﬁ'ﬁ%ﬂm Lésica 44 1hdo.
7&@@?\@6\ %&%&T%Q da 0»\»
Vaond axudads, o ?}21 T

Beun <o

FO Q;?F{ . Na-~

N. 16 — 11/2016



Universita degli Studi di Milano

Ziu-Se na cedrovortdinn &r@m
{Qm&f;{@ do pno wdo SQV\]LH

A@ ?WD 2 da M ]

"ﬁg fjg& Fo NA SUg IS~

’hO mm aﬂ‘@\
\/422 OW&@&AWNL& @Q DOLS

f Aa nOg Y do &

l @&Mo\)f?w?ﬁé%%‘%s%ﬁé ;zv

| %do 5@@%@2&1\/ L@F&g ki
$+£@&1C& N

QHL 4, W"PMTL&& o Calro (/an&z,

U2 N o uﬁ% A oj
| %ﬁ D‘MS Nth/ywd
| DﬁMng CIU\QSQV_

% eulivardo T matne.
?OQ@ cope Toondsanm
ﬁ%ﬂ%b T\Q\/Q oW quﬁz Cﬂr@ Q0
oggwa W ngom %fQ QUA —

%7 ONOWO~ ;@f&lf\u ado. au

WM,UN jm + o\wuzvio du

%‘F/Q,QA_&tC,O ) Okﬁqm E&oﬁo&
o Co bk ii@\/@ &V\Q@V\ 8% @Q VO —
todws asardone -%@&CQ S

N. 16 — 11/2016




Universita degli Studi di Milano

=5 U RS dnmm@%@s&p@@g
| 268 Cons oo uande) el JIA
| Cal | Ny wndo oWl & Congu
T JQO—LO\ )fd‘ﬂOW\/& y\ﬁ@ Akto

Y
P i s fomea ps

[ "IL( (A O
/Pﬁ’vlhdaxg{g Q fm@&g C/(NM_,
o (OKXW‘DO\

Q Ay
& ?m@g@ ( C\V <_(/9\

Porna alom deg +
s W,;&% g

%&m/ S& )

W L
A@qnm>&ﬂ’ . ;o

bafes o,

th\g #‘Mﬂ do TWQ\ ﬂf&llx W\m

Al N D

ordnd ovdned o Poﬁﬁu |

N. 16 — 11/2016



Universita degli Studi di Milano

| 219
’ MO\/WV\%\D C[/\WCUCO WMo ~
| JDQN&C& OO~ an/\au&) G PV\h
L‘QL (aCod m Qdadp Jo Mf%&cpo
Rlre de Sgo -licgrde VR T8 -
e ngo NS TV
o S ime 50 Dezonbio de 1960
ﬂ\,‘ %&Qﬂ; u—tﬁ?’ﬁ{o Oﬁo(;

| .
o oneX de ST Frungton, s,
| Tr e g Y\a SM*’QV‘G}/M do Qﬂmcwﬁf

wou&o S, Vi i

= FONTE pE NHA SODADE - e
— TEMPE FEeLiz

\\}dl ﬁf ~ (e uuz & WMNW
= ' yz fﬂﬁ%& e 2,
Loemestiie o meb de
%ijfag /QSZUO’\dO jﬁé\cw@f@ zp,egm Pr\o_ﬁ

0~ foella )y oedng -
+ico da %njj\/%ﬁw Vo\;;\gcls Ligfmrz\

wfsv.28 T Q;V/\o % PoiH CO\ &eg@\cw@

‘FMOT\/ r\o 0 ‘
PuhQic rdo 2w /(OlﬂD vz(lo Di ony qfév\cm (9

N. 16 — 11/2016



f« Altre Modernita / Otras Modernidades / Autres Modernités / Other Modernities
\ Universita degli Studi di Milano

’ 1.2 0 PoeTA CERSI0 I&ufgwg@
s S A 1804 any Sea-Viei
| Cole [opde A58 do Lan cadel
Fedi oo Gusepp Tavdeni € En-
YN Rondce L done) e Lgrdt o
}%ﬂ@ LR, V\‘H\ aj ,%:j& QQL@LN (G Rp~/

M {y«c{,;@ﬂ O

| AEnandd @ 'ldw{% do %%“V?@ M -
: Lidoad & Topos- < £viade par

- THE DG, o c&%w\og o Z\frﬁ J A

Se do r2fwaie '?mmﬁ/\f’w ,.
6 @ Celio VQ(\&? C*/O}\}

| D anel g ¢ oSedo eom Mani &
" y\/m%o WL Trodralla Copo *ALDQCW,
R 104%6« o E@Pﬂ%& THelcodrby 2
S 4434 & %mjgdb z;w T -
2w THallic e 01l oA
M; o~ (e ‘V\e; eI %’% W)V\ggo

,»\O
Divii & grafo ro Lo 1945 2
235 doig qrdf o Curfo R Lo
Lromoo d (olHarog e s fibon-

todo’ Qnl 1947 N2 R0y

N. 16 — 11/2016



Universita degli Studi di Milano

U%WU%WCwﬂ vulborv @ of
| & 0
}U\C ~0 ,@L\j PO\{\G Qdm M%
%Q‘ (_ﬁ*—zoi o cond ﬂ“@’«l)ﬁmgw
SCLQQ(\( 0 C oy Uy JE] o Bonkgu
ﬂ&maa R gu\sﬁxv\& owb{lo € -

R ngm#& lw

| F g)% gz//wuwbo
\/aWWQ Yl b 28 %Mg@

| :%OWT/\G\W XDADP/\,QWLF\(\XO do CD\

NQ2.on
- ?g:h CQQ Ve &;q I%

orde panprester ol 1930 Mw@

~% pocd w\o%ﬁ@ﬁ}ia?a N(Ma Wﬁl

L%“W@ W e
01§ SO alek da 1
Ao CMm V,Q/\ LA Mero gﬁ%ﬁ

N. 16 — 11/2016



-

N. 16 — 11/2016

Universita degli Studi di Milano

130 Pf\@:gﬁ%ﬁ ﬂA}QC‘ o fde L\I)’Vj?
“ﬂ,&s&omr‘@i )Bojfj/}\gjﬁdj ; gQJ\FL
Fragon quaindo VO o T
P,aa 00} 20 &v\j o Avo W\PO\Q—-
4@@ YO~ W goy\akldacg) 29
{/ohvv\w»\b o mw«c % 1(0 L
5@6/\&@ A Qi I@“&
1@2@3& dg B (12 mz

' ot (A Nz 4 %W)\
Wﬂd NTINTE -t ﬁwf\ﬁk

do el XX, Ry @ poptiv &

wcordo noenBoC ot

A2 ™9 S0 4 LA




Universita degli Studi di Milano

/ a5 e b
E e G ?(WAI/ULU\N/ 2R a 0o

Ve R ooy 10\@7//@ 7%@4/\&47 Ca. Codmg

A Bt ) «Q&FL@/? j C@%%i%

oda & vida o hfw‘flv\M

Jago. 1328 2 Um dQﬁMqJ;w/ e
at-édo 4 singiomo sobne 0
-Pmi%h'w\og VitedS de Codn Vindy
B NOMQ S doms WP{D} Y0 ?03@%} &,

' Sﬁ?ﬂybuvxdo o ‘1&1&/\‘!0 QQ&NCQNO
o g exencide S }mo@;
Aol ) DS O Pos o pio e
ng/w)‘/ TLUCONU

. B oMo LopeX )O*'Mi@ Ox@wa

P ) oo o dannic el fibde
dond) S@ ool nell Uik
hm““?\ﬁ qen égj (Lxﬂﬂae TR

C Do daaDO ?gnw&o e %0\/63
CON Po\ ‘)M&@M&a&%@ dao
C?-Q&v\ NP KX'»jﬂ‘cﬂoQ pory ou ~
%Wg Sl wﬁl% de "Con %mﬁmf@

<

3}
R

N. 16 — 11/2016



/‘\\
@( N Altre Modernita / Otras Modernidades / Autres Moderr e

Fantag-nd que & TeSpoita,
ZC}M@W@L(&V@.O 0-? iQW d(kg d%@{ahucj
Ked POS\H{M\‘ VQJC’&W\OJQ =
9 & A €0 W\'DV')SJ\D o Q—;WO
%&@@@' o indo como allve a
o e st Ag 'lhdﬁléQ%&“dﬁ\ Q“?
! _, \
) Aﬂ&@ Ao it RQAT 7E0C2 G
ek p o faseist
| A «7& Pos{zvtw‘ (4 (o Ssz/r\ﬁ/o Frwlont
£ W~y maﬁﬂ‘f%é\, Poduz - o M) -
®1§Qogmo SV Mo INE nG 4 @fiw &
O S)V\/(}/wQC\(\) (vr\oFé%vib do dan u-
VO lawo) COhdi@mamh%‘ da 2.
t Wmm iSica ¢ Social do i)
Egdﬂﬁ[g CQBMOPOQH?N (’Q Fof\jto Ly
pana, /O Muhde — Copro M%M\N
L8R 2= do dromoe : gii,qwm

2

N. 16 — 11/2016



Universita degli Studi di Milano

’ ' ik satY wwct@ &

: 2. D RELE VANCIA DA \/I>A e

e =

B VOgESA DE CERGIO TRUSOMY

< V\\/Qnuc&

24 N h@%%xid&dq %chw@@‘
oo Qa do Lyap0 ﬁbWSOWb oot
W@W ax SO OFU\@ @?di
LSO Ao cuﬂr D &Q COreoy

—FW QOQ’%&V\O JQY:; 40\43@ =
28aeruft 2w 603 A0 D

) %QQJ ﬁ“i Se pandew ;;Pfﬂ QJ‘TYMPGU{&

= M_Q.{N ekl e Po(\/ V'QZ@S Sln

Soegf " o k.

G %@Ul 1% gm\gﬂ(og W\’Wk ;ﬁ;gg ng

f o X oy
Q@iﬁ\;do a ?Ecum IWAQ QHF/\O%;V:T
:g/o fam jﬁh@ Ao PeiaL, Sop, -
ALIMRO o o DQ‘ﬁ) ’
W%CM\/ Usng Q@QJLQJWI\\Y\KEOL Qog /gw;Q PM
% “Somv}&m% @Ni
dividido 2 'ILIULS POJL“,ZQX "

N. 16 — 11/2016



Universita degli Studi di Milano

- Flor & Pals Sombra @) &

- Foule do Vha Codad
B LQ/D,\B?TWQ ogada,

W&@ﬁ M?‘J@Q/x Lﬁfm oD PUMJ CAN@Q
o-bna 1+ ane] Mﬁo\ﬁ o PrORb dy i
a\.@nizgw%ou& Upe 4F2 Pﬁ\l\ﬂﬁe .
[EXINENY @o@rf”a@”@u n( pooal N

206X Solnl auor pog 0 Caky
U %@fﬂé%%ﬁgdd@g])mdﬁéﬁ C@@“]ﬁd;‘“
g2 &4ww%mXﬂ%h9 & Fﬂwhﬂhﬁ Pam&@ﬁ&

@ Beln Copndirasd j_;rocfgfw\oj C{szw[&a*“m/
QJ%UNALYfm}EH%

4

R 5

Re 2vinan Y Wo
2 aSishn an Vive « Audo - befbam,
| do Ly o ASAAd0 U RN PRI 40
& deixa ?nmgwt nado Fo @ ao o paur
Hado- vy aduliens & rome’ ”);oci%‘@
o o Hreda o a con

N. 16 — 11/2016



Universita degli Studi di Milano

Jﬂuﬂ 2 pm }Z&@fv@ﬁ, ®@

.
20t Moot rho
A2 nam -me Corda ~
jw 401~ o\mdado & oo ar | o
‘W\(& g,w\%do(

O cue 2 tuw, pode Serv e
' ’
Comg o C7 e & P

- Péd@ IRV ST

G : - A

| e Luzig now, Mockindp |
L1200 e 4 resca

LU\Z;LC& /Ql &(g Wﬁ Y\Q’\&/

‘OLA otenderto 7 _”

42

= A3 L ’[@doj o} ?o@wg')gc&\/o n&
. TiSemras 2xCpeiIS FBESI D e
d05 L L_;%eru%wﬁoj L Oy 01/&0 .;@’QM/

{m})ﬂm}/@w% £ do Fner
A PGKQGWM PO/Q}’\Q na Su%sﬂ’nn%\/a _
My g SIGUe doy penSorag /i<
Q yy\odU\Qa O ])WQS/»(&H RO SU\'%W doc
Vidie NS Soind )mtarmj DO 0 TR
&m@ﬂdj N0 da 1R hoskddherany

a8 i ol Yo festos g

¢
g

N. 16 — 11/2016



Universita degli Studi di Milano

#&W\)QA MWQQQ Codad§ 4 Sexcho gjj/m\“

?YY\QX\—?_Q JZQGLU&,Q}?!CM\ L CV\]L*‘LD}DOQD Q&W'\:gﬁ
: odd o et Cump

Uprd. {(UPO& CLQ elnams

=% (o Po&m& Calote f ﬁ%@o ?O@“w
26, pROGe. da 1oSa VQWM g
3% = ’;%i;ﬂ\ < A

)”Y\GKY\O\Pb\Qm do dg/gu\r\F ?/O Q @u\
vz 0 do PO&QWC&Q QOW\PT\/O\ <o
© %O\AO o cnddi ino k. hm)mgm&h‘g

C’ju\&\% Cf ,Q% /JQ m(yj mg\fmgwh

ol & © thcb

N. 16 — 11/2016



f\\ Altre Modernita / Otras Modernidades / Autres Modernités / Other Modernities
\ Universita degli Studi di Milano

| % pAnA szxwmzv\nm/ e <tuadey de FW“

V2N oo cow\POC/NL &
ue O“? uuzhfmum Q QS 9

ot 2tk eow mado ]
Ve 4 Jb P do Patre d@\ S&Q/\y\o\

bkC NODO Q)Ulcf) HLD AN
[CUW\JLO‘M P\ m\

=) Co mﬁLo c owad no. eele o

Wak... oy yan% SFONN rLc)W\wS
§0§
G 2 ooy dn So P

0 ot f“ Q&M Mﬁy\t erascidy 12 7

& mo\/OJ 5}(&"—1@
WQOB \/NOX ‘TMJFYV\Wd %U\th 5
Lov N ugf}gw& QO\&’\PO\SS&&X don -
Sl &&ﬁe@%@%@ NS mﬁqn\

T‘»@ M/Qg goQQTLQV\ Qm’hu O

X“\g't‘ok %‘NBJQ\CfWO\ 2 o depm
PQTLQ <o Q@J[\\/O o WQTLQQ:‘FU\R@
Sochaa( V'ervmo\é

| .
25 Triudon; QWQHN 'J\mtwm‘m

N. 16 — 11/2016



Universita degli Studi di Milano

N2
U\}r\wﬁo 42 D &VNC/W\‘N\“ L PQ '9
PRIN RS

© f\ MJNU\‘F oJLr*o\\U(

é@hﬁ’jﬂw\f\@\ a 224 I
B @ L ﬁo MQ"FMAM ho ‘j .

a s
?XD X'm QW@“ e, o Pk P

S,@V\/\\
(i d‘ON
SQ O “?’ EI\D 'Q R&'ﬂ

Ae-me A @ Lo “QN per C}OH
ggqv;da gseo\vld«egww
&m(ﬁd\. C V\Q VIM&

L&gwnwzh/ do mey net

= ,\)}@ & o YN
Ein oo o e Eﬂ?ﬁ‘ﬁ& w0

O

N. 16 — 11/2016




Universita degli Studi di Milano

|
sotine 2 gt preto fo paz.
Soont v@owm\g\ﬁw C};OPL(

Sm‘F @ o ﬁ%M [\D
Foora o
50\7&(&5 hﬁ%ﬁgi\dm o fjﬁjﬂl PDJVD

@\U\Q S fem {’ latfdodo d andan
ETPOT‘( S«QJ(ZQ YY\JM’“AD a CNLO\N P\DSU'\&I

7

@ Emv CONGMPOSL@@D g‘”‘ﬁ“ L.
| VOQ\V:Q/ ™o ’)DW C?AILA N

‘)»ww\ox Ut (& A }W& C& &
cm\dc, A corucading of amons.
o o8 ywulherss 7r\97£e;\w -
W v;z do. ujvw Q g;azaolw A

| T
@ \ Qo&m i }W h\md&z domminy

Cf@ V@\ciszcbcm\fd@ QT‘N

?oﬁf\m de +udo g0 stavo-
Y~} de -{l NN

%o fhg davan) Lo ?OW’@

20 \[TN
}iﬁkg%dww JU‘%@“@

n,cubS,Q(

Moy & Lhe %aﬁmouw and 7LM\MNUV
%rvw

N. 16 — 11/2016



Universita degli Studi di Milano

Codlatanid foh 25w rLe Qindy

P,U}Cmrdo &hﬂ{j@y

&?LD\ CI\NQ AN d‘ .

nLg. o~ <« U A Lo
(% [ peha Come U

Q YOV - do Cﬁj&@‘lﬁf\.

N. 16 — 11/2016



4 v ——— (/\
=t o ponme nor detne sk ol
— aredcted que cnudar na 17mczm

T \ﬁdLQQ v\i»@g nca\ /Qi Cﬁﬂfa QL Wg

Cb OdCﬁ @Q«;/t@ “Tido Ficgn
9(5 pr noveCat/

O 71480 X ™ J f< n YR ~

o Mo gﬁo%\mﬁ\ <£<Z _axore (AN O
ey ﬁ%ﬁbda&@ COnS
‘ +‘d& Su_ do &dv& W0 instigado

PSEO Cavn panifins Ly N o )\u&uk@x

?C«%& %@s‘%w&k\\@%& as dWi-

ok da nands. o cosa oo Senfy
T O

N. 16 — 11/2016



| =
I%

Omuorw\ {

Pon oota S%w eidack’e oY

%MWL ‘* D Sa/udo&jw\@

ds aunt M@QN%@ 2 naloenes o~
i Lol wam% ¢relo dex

ﬁ%f: W 2 A TUNS -
a {;@Qnt
@ SS& QN0 ”rmngor\ SMQrgwm Vm

VWLW‘& (@ «QJSP)MJCQ 2 0 (on

‘W(\CD -COYND Wd‘Q M@‘/’L&»

N. 16 — 11/2016



Universita degli Studi di Milano

: T LN o ol JlSWL K/BF/S W\Cu
| & Pu\h\mg o Cochedade V\dQQ!Qf
| NS A ;zx})‘h&ggm Foﬁuﬁs(;\ tdeL

ool do <o Pwmfb Mo
CfQ/ SO MW Com £idol CJMI&
f %mum(cmw o

OV~ TV € &&z Wg,sﬂ?u N MMQ

WY\"‘]Q
@ Real tmo P 024;‘( 00 ® Fruugon
uur\g\ ey Waead ;&e Quw%

vo\,%mg Qﬂhfwx L ‘m@zuamum/>

SN moPoQﬁf 2y Prol do 1
tonfo o pé;‘ MM@Q & Vo

r@b K&‘V&Q o

°§f/
wg&g Q ”L TWZX do qustidome
& POQMG\ 0Q
— &nvﬁm A IQM e

% 2 a Wmf\%gw do
IR o W\Ohdcu‘lé\ ¢ a moralyy,

— ,Q\f\”ﬁtr\ﬂ O\ pt

- uzwt

S, Om&u 2 0 Sarcagmoe
e ugnmzowgoizaumc\h% |

|
= EM+QQ

= 0 Zewdo$itmo Ao va&w—

N.16 — 11/2016



_ © VYarjye do {\DJ} y B
— v md&ud‘on& 2% nCca. NO

e ) P CLY\/\C)U(J‘\EL,

Zﬁlo SadoliSvo do ¢ Lo »;Q X&m
Simdol Dado o i Ty
: = C§<>\m/<£zv\+&

% colrd Na Nadafsssmmr=S30
\?/)L;\QQSLWLJZ d& ccolon m nada
~pods 2457224, Covhitwidy de Q¢
PC&T\%@] W"t‘&dﬁk © gue Ve 12
Ao ?Oﬁﬂw , MO T%?o dal cua P
A e L V=4

45 CM e
Em}ﬁwwﬁdo)ﬁ@diéﬁhthké

poed dezonall2 dezon do e~
VoS HRovia T ta fanthung 2
O ‘&;\0\ L oo forde den Vida aco-
TN do ﬁMwP&Q&do  Pegpr -
Aoanp do M%&do o2l do TB Gug
j\a)m xu\ij flm\) & am&}i{b com
0 Pryueto apof ¢ M1
?hdlo\Q o
=5 ,_‘ & \

)

N. 16 — 11/2016



Universita degli Studi di Milano

® O AN S INSIEERAE RS
g@J‘POQ,\/M ) Foi{hb JQX"{*/\Omw Q\‘ng
Mebro. pronnon Tampe de Conmi -
e o B vez Soorcerle oho
0\ S 1 B JUU(V\DO atd o gCtQ
‘ L o ’@M LN G~
Cf% Moo Qm | 9 nd

0 vozio dg %_é QNCDAT ML St

V:EL ULCM)
Ca do

orm)
@UXV\P Vel oo )r

0&0 Mﬁf)@ adlx
Od@ )HO @SO

/Qro@ o comacol g o v }% =
po )me\a 0@;_3’ 5§ {J[ 255 ABcivhv
& %@T&& C —F@L SPM\J }DO\ <0C {Tglf:
Z[W%BCM‘\/\%CN —f—gqﬂ"& oo ofhe
me\ Soao Vazio
(+roocenswen parde do poema)
B raderdong LLPLTONCA YO
@/L\w Jdo o\mawﬁwa) Po&Q 7L£Tv
<\f“ ,J{a% NO ?omm[? s. 226 M@%

A Do VI Z v CO UL
Ueend VIZ. Uy wqumc%o POQ{T\

N. 16 — 11/2016



Universita degli Studi di Milano

.5{[’“&\/@2& Ao el Pﬁ\ﬁiﬂ/{;?i i. O\
RGN &'\'\‘\ﬁo - AVL V\( , C,QY*\-PMC[GU

T\O d | (;&QO 7/0 {)9\7%\0 0 VLINT, % OL)

. (1A D

cCoqguany AM%YOQ\/J{, ﬁ&iﬁ& )
2

2 A
o O & terral

Qo AL o dad NZ STATOS,
’ Par\& +orvha, — QO , E na WLVQW‘Q'-
otal 2 gu & /QY\C/DV#M 0o U —
249, PTG - wdtino deslhn

e
X

= -.—.-—.—"-?‘.'."\ a
\

[N

acpiateres b vancoiv, do Sobmoy; -

VaTy .,
(+f\ovvx,gwﬁ/_zr\/ i}arifa do Pw_w@

N. 16 — 11/2016



f\\ Altre Modernita / Otras Modernidades / Autres Modernités / Other Modernities
\ Universita degli Studi di Milano

A ACT IVIBDE [TRADVTURA A (Lo
%.% POESI/ =0 W& (BPGIO

FPUSOW |

3. \]X(Pos Q m\ow%&é’%& Q,uz_
76( A C&J:\e \,Q,x e M&g des.
@O\\w\td@gﬁz Q)uSﬂLC\

=SSN égj Tyrunaoos (CK/P(/\QJ:/Q\D) ckg
IUM’NO ‘I—v”aJQAé‘\ ) DT:G\ SCLENA,
Ao ST covrshihdads dodi < Qv
S@hfd—u} DSG*RPM o [\O\gCAH\@RfLQdJ
2 Vida PMFQ/\QJ\ a Peaxad) L
= Mo i %ﬁmsﬁs P lna &
declicada do see= IRQ,SCIU\QQJVQQJ

C}Q;z/o ot >
@ z/e v @ﬂﬁ‘\% hla\ Qy\iﬂi\g \Hd

OFY dQ
2}3\ 5 %W—W"Mm\o\ oM

B b & ezt ds &
s e 334 orgh LA Sua
&5‘?&\/\*}1/\”1?\ QLC&SSlCO\ d@ 4 viemjof
d%ﬂ% de 2 dois {"Qﬁ@( Oj

7[% Q\ kw\l/\&;aadf\Ja 9 o

gulo o qua veTote Ky Sanvi.
CQW’HHQ\,) aQ,cJ{ oo Foda a nws

N. 16 — 11/2016



Universita degli Studi di Milano

+Fia de Frulon E Grauadee pre
f%o\éoﬁ o &gwﬁ )1 uas Romans
Su o ’%’TUZ haveN QA N C/&/QrOVﬂD
d\o\)\\a NG VANCons Seoheardor

do folaw da 10k & Sardo it
tode o VANGE LE CONTODR DY
\MOD/-\;(EV@[’\/@EL\O Covrap o
A Nossa MANEIRA) L wnia e
& Augan Live do, Sk do E=b,
IJVQQJ\M“\D Bondolonay, Rossatfy ™
TR VAGELO SEGONDD WO ANTRI?

\_mt/ﬁf%fa\w\ﬁ NS 7LMMO Ql\/‘u\
o ﬂﬁa,@

CtlQ\/V\Q\

C© Cor<tiha i VRN " Z
PhR hseEmEEERTO YUl O
6% @}%\/ﬁ\f@ﬁﬂ L ok i 7(»0\?3%&%%@?:@
' : VA, LOMM
(b% o %wﬁch\ P 1 IR0 i
Q@ s jﬁ@wﬂ g, @owﬁ\o %M}m
de *m\JU% eoml Jvong

dode & pLrree 2 w&m c@c

Neru N do G o Fre
Lp\g o O)\Q
]‘LQSLCQJ‘K Valo) ¢ ot ca Py —Qv\

: JLM@ CONYTH ~

N. 16 — 11/2016



Universita degli Studi di Milano

o Lnonllo do Cobes Vinde NG Uin.
Are de QY&QZQ\QJA» COYro @ IJ%O\M\.
@ ce bt covda o prarutorue

B &XPQQAOKQ»(J[—C\ 2 &y Fa

W Sprv ot rangs @M\{z‘z

brof qu s Lo % e | v

Cjzf&% Fotalidade da Shra telimic
& %j/fb 'f‘MS@Y\/[/

N. 16 — 11/2016



Universita degli Studi di Milano

| - .
4 QoWCILUIAD A

So
| Etes Q/Poytfmw@ v\maﬂgw %
o e Qe Brein o SEREREEY %«
Ut iy "‘L@\ AN V\./lfl{ Lo IV
o oQofl/Of qﬁjm Cl: C&Jfovli/\o\iaj?daﬁg
Ey\'.\/g&@y\gg Ywo offo da @’\C{!PO&S‘IO\)
S o CJJ\ngan)[o;C\ pﬁj o sstebicon
Db d A IR E oo et o
| WQ_(AQD do Codef(v VJNQ\Q/@ v (i
T dode dou )QD/W ?O/\‘{’U\?UJ/SI\JI’\O\
% tolidode da ra P{\Od@@)&r\(&h,

Vo

| o a Litferaturna do Tuz,g“z NINOTN
@ QMMMWW\Q M JQFDC& ia e A
i&J R Qf/ﬁﬂ ng(% LA WONARCA
2 Jrewa celada € o erioudo e
'lV\'HLCU\S ) jﬂvﬂ%"& Y?)w} Cﬂm%) @LM
N do Loy cain g eobnalimeds pretonide
Voo Tondo divencs odo y de

?m ~do gg@at‘m AR T 7LJ6M\0\ da
T < Sk Tanps, qaokon bov

N. 16 — 11/2016



Universita degli Studi di Milano

’ \ L
| N Sue vide o ﬂm/ o g a,
= MWW{ e L '%/QNEQLU&RQ\ G -
V/QF\(&}G&M)&/@ QC@\%@) (iﬂ QQU\/\‘ldon/
L commtidd L mncia. )
ZQJU\%O\V/&Q Fort( "ﬁo&oj ‘\rz)v\ﬁjefg CT/UK
%M\QJQ}\.&M LR AN K;‘(vi/bqﬁr\g”\do
ﬁﬁ%@d@@m@ d otiguls
- = ”WATS\MO cakrorgnd RR

N. 16 — 11/2016



