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R1assuNTO: Le armi nell'epica greca arcaica sono lo strumento di offesa e di difesa degli eroi.
Sono armi di bronzo, servono per uccidere, ma prima di tutto sono il segno del prestigio e della
gloria. Le formule e gli epiteti tradizionali della poesia epica rivelano un sistema di significati. Il
segno pit importante ¢ lo splendore del bronzo, ¢ lo spettacolo delle armi sul campo di batta-
glia. La scena tipica della vestizione delle armi ¢ il primo momento dell’azione e del valore di un
eroe. Le armi definiscono I'identita e la forza degli avversari che si scontrano in duello. Sono il
trofeo della vittoria. Ma qualche volta le armi possono diventare altro, il segno dell’incontro che
supera la violenza della guerra come nel caso di Glauco e Diomede. Mille anni dopo Omero, nei
Posthomerica di Quinto Smirneo, le armi di Pentesilea sono il segno dell’alterita delle Amazzoni,
il paradigma del nemico. Ma proprio attraverso 'onore delle armi, Achille riconosce il valore di

Pentesilea, per andare oltre le logiche della guerra.

PAROLE CHIAVE: Guerra, duello, armi, eroi, Omero, Quinto Smirneo

ABSTRACT: In archaic Greek epic poetry, weapons are the heroes’ instruments of offense and
defense. They are bronze weapons, used to kill, but above all, they are a sign of prestige and
glory. The traditional formulas and epithets of epic poetry reveal a system of meanings. The
most important sign is the splendor of bronze, the spectacle of weapons on the battlefield. The
typical scene of donning armor marks the first moment of a hero’s action and valor. Weapons
define the identity and strength of the heroes. Achilles’ weapons are at the center of the narra-
tive as a symbol. The enemies’ weapons are the trophy of victory. But sometimes weapons can
become something else, the sign of an encounter that transcends the violence of war, as in the
duel between Glaucus and Diomedes. A thousand years after Homer, in Quintus Smyrnaeus’s

Posthomerica, Penthesilea’s weapons are the sign of the Amazons’ otherness, the paradigm of
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the enemy. But it is precisely through the honor of arms that Achilles recognizes Penthesilea’s

value and can go beyond the logic of war.

Kev-woRrDS: War, Duel, Weapons, Heroes, Homer, Quintus Smyrnaeus

1. LE ARMI DI BRONZO DEGLI EROI

Le armi sono qualcosa di pit1 dello strumento di offesa e di difesa degli eroi nell’epica greca
arcaica. Una prima valutazione che dice molte cose: le armi degli eroi nei poemi di Omero
sono armi di bronzo, sono armi certo fuori del tempo, quando il bronzo, nell'VIII sec.
a.C., potrebbe non essere piu il metallo della guerra.' Sono gia le armi del mito, di una
dimensione differente. Un passato che rappresenta la storia che non ritorna piti, un tempo
pit grande, il tempo degli eroi, migliori e pits forti degli uomini del presente. E il metallo
del prestigio, sicuramente ¢ il simbolo della forza e della violenza, come vale per ogni cosa
dell’Eta del Bronzo, nella sequenza delle stirpi dei mortali che sempre piti cupa dall'oro

porta al ferro (Hes. Op. 143-147).

Zedg 08 motp TpiTov dAko Yévog uepbdmav dvBpatTwy
YéAxelov moing’, odx dpyvpéw 00OV Suoiov,

& uediay, Sevdv Te xal 8Bpupov- olow “Aprog

Epy’ Eueke atovéevTa xal DBpieg, 00OE TL oTTOV

#obiov, GAX &dépavTog Exov xpatepddpove. Buuby.

“Zeus padre un’altra stirpe di uomini mortali, la terza,

di bronzo, non pari neppure a quella d’argento, fece

! Sulle armi dell'epica greca arcaica cfr. LORIMER 1950, CRIELAARD 1995, WEES 1997.

2 BENNET 1997: 532 «Because of this disjunction, Homer deliberately creates an ‘epic distance’ between his
audience and the events of the poems. For example, although iron appears (particularly in similes, elements
that need to be most accessible to contemporary audiences, or as a prize in the games of Patroclus [77. XXIII
826-835]), bronze is the major metal for weapons in the poems».

3 Ercorant 2010: 180-184, part. 180 «Caratterizzata da hybris violenta, che si traduce in guerra continua
(145,152), conduce un’esistenza fondata non sulla convivenza civile (146s.), ma sulla cruda forza (148s.)». Sul
sistema e i significati del mito delle etd, cfr. VERNANT 1978: 28-34.
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dai frassini, (stirpe) tremenda e possente; a questi di Ares
le opere funeste e le violenze stavano a cuore, né pane

mangiavano, ma avevano animo duro, dadamanto’.*

Vale la pena di ascoltare altri due versi, nei quali tutto ¢ fatto di bronzo per questa stirpe
violenta e maledetta (Op. 150-151):

6w 8 v ydhxea piv Tedyea, ydhxeol O Te olxol,

xax® 8 elpyalovro- uéhag 6 odx Eoxe aidnpog.

‘Di bronzo erano le loro armi, di bronzo le case,

col bronzo lavoravano; il nero ferro non c’era’.

Gli eroi, la stirpe che viene dopo quella del bronzo, sono, come sappiamo, una variazione
del sistema, segno positivo in una scala che porta al peggio.” Ma anche gli eroi (Hes. Op.
159 «&vdp@v fpwwy») non possono rinunciare al bronzo e alla guerra. Anzi, la guerra, tra

la saga tebana e I'assedio di Troia, ¢ nel loro destino (Hes. Op. 161-165):¢

xetl Todg ey méepds Te Koueds Kol GvAoTg v
Todg ey 0 Emtamidy OBy, Kadunidtyaiy,
dheoe papvapévovg pAtay gvex’ Oidirédao,

Todg 08 kel év vijeooty Drep uéye doitua Boddoong

¢ Tpoiny dyoywwy ‘Exévng Bvex’ fuxdpoto.

‘E li fece perire guerra malvagia e mischia cruenta,
gli uni sotto Tebe dalle sette porte, terra di Cadmo,
mentre combattevano per i greggi di Edipo,

gli altri sulle navi oltre il grande abisso del mare

conducendoli a Troia a causa di Elena dalla bella chioma’.

4 Le traduzioni dei testi greci sono di Cerri per I'fliade (OMERO, Iliade [Cerri]), di Ercolani per le Opere e
giorni (Estopo, Opere e 7 giorni [Ercolani]), e dal volume di Lelli per i Posthomerica (QUINTO DI SMIRNE,
Posthomerica [Lelli], con modifiche e adattamenti utili).

5 Sul mito delle cinque eta e la stirpe degli eroi, di segno positivo rispetto a quella del bronzo, cfr. VERNANT
1978: 34-35 «Al guerriero dedito per la sua stessa natura alla bybris, si oppone il guerriero giusto, che ricono-
scendo i suoi limiti, accetta di sottomettersi all'ordine superiore della dzke».

¢In generale sull’Eta degli Eroi secondo Esiodo, cfr. ERcOLANT 2010: 186-193.

15



Alberto Camerotto

Nel bronzo c il primo segno.” E il metallo che dura nel tempo, che non si corrompe, qua-
si come l'oro, sicuramente piti adatto per le armi. In fin dei conti I'idea pindarica dell’zere
perennius si associa e non rimuove il valore del metallo, del bronzo della statuaria che ¢
concorrente della poesia.®

Ma parliamo di armi. Quando ¢ tirato a lucido prima della battaglia,” quando si
rimuove la patina scura dell'ossidatura, il bronzo brilla e riluce come uno specchio. E uno
spettacolo formidabile, un lampo sulla piana di Troia che arriva fino al cielo. Gli eserciti
schierati. Un bagliore di luce acceca il nemico. E, insieme agli effetti sonori degli eserciti
in movimento,'’ la prima manifestazione della potenza dello schieramento dei guerrieri.
Degli Achei come dei Troiani. Elo spettacolo della guerra, che forse prima di tutto viene

dal fascino delle armi. Le armi sono potenza, terrore e seduzione (Hom. 77 II 455-458)."

7Tl bronzo & prima di tutto un bene materiale di grande valore: Hom. 7Z. VI 47-48 «mol&. 3 &v dpvetod matpdg
eLp e xeltou / yakxdg Te ypuatbe Te TodlxpyTég Te gidnpoc> (‘molti oggetti preziosi sono in casa del ricco mio
padre, / bronzo e oro e acciaio ben lavorato’). Per il rapporto di valore chiarisce tutto naturalmente la celebre
indicazione di Omero: J/. VI 235-236 «8¢ mpdg Tudeidny Atoundea tedye’ dueiBe / ypdoea yokxeinwv, éxatépmbol’
évveaBoiwy» (‘che con Diomede Tidide scambiava le armi doro per quelle di bronzo, / quelle del prezzo di
cento buoi per quelle da nove’). E tra i beni del bottino di guerra, pure con un bel colore rosso, in opposizione
al grigio del ferro, I1. IX 365-367 «élhov 8 &v0évde xpvodv xai yehidv ¢pvlpév / 708 yuvaticag dvldvoug oAby
e oidnpov / dkopa, doa” Ehoybv ye» (‘da cui porterd altro oro e bronzo rosseggiante / ¢ donne dalla bella
cintura e grigio acciaio, / tutto quanto m? stato assegnato’). Sempre tra i segni della ricchezza: 1Z. X 379, X1
133 «yohxdg Te ypvods Te moAdxUY TG Te Tidnpog» (‘bronzo e oro e acciaio ben lavorato’), XVIII 289 «mdvreg
pbéaxovto modbypvaoy Todlyadkov> (‘tutti la dicevano ricca d’oro, ricca di bronzo’), XXIII 549-550 «éoi
ToL v XALTiy] ypuads Tolle, €Tt O¢ yohrds / kol TpbPBat’, elot 3¢ Tol Suwal xal udvuyeg tror» (‘molto oro si trova
nella sua tenda, vi si trova bronzo / e bestiame, ci sono anche ancelle e cavalli solidunghi’).

8 1l bronzo entra in contatto con la poesia attraverso la potenza della voce: 7. II 490 «dwviy 8 &pprrros,
Yéhxeov 8¢ pot Arop &vein» (‘una voce che non si spezza e, dentro di me, polmoni di bronzo’). Ma quello che
conta ¢ l'indicazione di qualcosa che non si consuma, che non viene meno. Cfr. anche 7. V 785 «Ztévtopt
eloauévn peyodytopt yodxeoddve» (‘nelle sembianze di Stentore magnanimo dalla voce di bronzo’).

9 Cfr. IL. XIII 442 «Bwprray e veoopiictwy». Lepiteto della lucidatura ritorna per analoghi spettacolari effet-
ti luminosi in Nonn. D. XXVII 17. Sull’effetto delle armi di bronzo cfr. WEEs 2012: 69 «Se i Greci, tuttavia,
preferivano il bronzo, era perché il materiale conferiva un aspetto molto migliore. Senofonte spiega che il
vantaggio di uno scudo rivestito di bronzo stava nel fatto che il metallo poteva venire tirato a lucido in modo
splendido (Costituzione spartana XI 3)». Per leffetto della paura suscitata dalle armi una ottima prova ¢ la
reazione di Astianatte di fronte al padre Ettore in armi, cfr. /7. VI 467-470 (Graz10s1 - HAUBOLD 2010: 215
«Hector appears to him as a strange composite monsters). Sulle strutture tematiche delle battaglie dell'epica
cfr. lo studio fondamentale di FENIK 1978. In una prospettiva estesa all'epica letteraria, cfr. la sintesi di Re1TZ
- FINkMANN 2019.

10 77, 11 465-466 «adtip 01d 386w / opepdudéov xovaPile mod@v adt@v Te wal trmwy» (‘e la terra / risonava
terribilmente sotto i piedi di loro e dei cavalli’).

1 L’impatto delle armi e dei movimenti degli eserciti ¢ impressionante, ha qualcosa di cosmico, la terra ¢
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Hire wdp didnov émdréyet dometov HAny
odpeog &v kopudijc, Exadev ¢ Te aivetar adyy,
& TG Epyopévay 4o yedxod feomeaioto

9, ’ b b 7 k) A k$
alyAn Tapudavéwae O aibépog odpavoy Txe.

‘Come fuoco rovinoso incendia una selva immensa
sulle cime d’un monte, e da lontano si vede il bagliore,
cosi mentre quelli marciavano, dalle armi di splendido bronzo,

uno scintillio sterminato si levava al cielo per I'aria’.

E la similitudine del fuoco che devasta la selva, ma & in azione soprattutto 'immagine visiva
del bagliore delle armi. Certo, ¢ un fascino osceno, mostruoso. E questa la funzione.”
Nelle armi sta il primo segno della potenza che fa paura.” Il segnale viene pro-
prio dal bronzo (/. II 457 «amo yaAxod feomeaioto»). Primo messaggio visivo e sono-
ro del flyting che arriva lontano, attraversa lo spazio e raggiunge il cielo (II 458 «aiyAn
Toudavéwae O aibépog odpavov Tkex).'* Il sistema semiotico delle armi di bronzo dice tut-
to. Le formule hanno anche questo potere. Vale per tutte le armi, il bronzo ¢ ovunque,
con i suoi attributi. Insieme agli altri materiali. Gli eroi e gli eserciti si scontrano, le armi
di offesa e di difesa sono tutte di bronzo, ovunque, da una parte e dall’altra, per la massa e
per i capi (. VI 3 «éAAnhov ibvvouévay yaxipea dodpas; ITI 18 «dodpe 00w xexopubuéve
xaAx@>»; VI 504 «ihvta tedyea morkida yadxd»; XV 544 «yoadxypea tedye’>). Lepiteto

sconvolta: richiama perfino la lotta di Zeus contro il mostruoso Typhoeus, cfr. /1. IT 780-783 «Ot & &p’ toav
@ el Te mopl YO mioe véporto- / yain & dreaTevdyile Aul B¢ Tepmixepatve / ywopéve 8te T dudl Todwél yolov
iudooy / eiv ’Apipolg, &0t daoi Todwéog Eumevar edvag» (‘Gli altri marciavano, invece, come se a fuoco andasse
tutta la terra; / e il suolo mandava un cupo rimbombo, come per I'ira di Zeus / fulminatore, quando sferza la
terra intorno a Tifeo / nel paese degli Arimi, dove dicono che di Tifeo si trovi il giaciglio’). Effetti sonori ed
effetti visivi si fondono tra loro: 77, I1 784-785 «ég dpo. 1@y H1d moool uéya orevayilero yain / pyouévwy- psdo
&’ e Siémpraoov mediotox (‘cosi sotto i loro piedi la terra mandava un vasto rimbombo, / mentre marciavano;
assai celermente divoravano il piano’).

12 K1rK 1985: 163 «The gleam and flash of polished bronze are a recurrent image in the //ad, a symbol of
martial power and valour. Here the gleam penetrates the upper air to the sky itself (like the noise of battle at
XVII 425)». Sul fascino osceno della guerra e delle armi cfr. Rosso 2006: 10-14.

13WEEs 2012: 97 «L’armatura non doveva soltanto proteggere chila portava e dimostrare la sua ricchezza, ma
doveva anche spaventare il nemico, proiettando un’immagine terrificante».

14 gulle parole del duello cfr. LEToUuBLON 1983. Per il concetto di fIyting e la sua applicazione ai duelli degli
eroi, cfr. PARKs 1990.
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unisce il metallo e il lavoro, che diventa arte. Gia nella fabbricazione delle armi il bronzo
viene prima di tutto, e insieme ci sono altri metalli. Vale per il paradigma divino di Efesto,
allopera per le nuove armi di Achille, ma vale anche per qualsiasi chalkens mortale, ¢’ la
techne e cisono i materiali: /2. XVIII 474-475 «yohxov 8 év mupt Baddey dretpéa xaooitepsy
Te / xal YpUOGY TIUAVTa Kol dpyupovs, ‘metteva sul fuoco bronzo che non si consuma e
stagno, / oro prezioso e argento’."”

Di bronzo sono rivestiti i guerrieri, prendono gli attributi che li definiscono
dalle armi e dal metallo. Sono tutte formule che ritornano, gli epiteti possono agire
anche attraverso il principio analogico, a definire I'essenza degli eroi e dei popoli. Sono
le frasi che restano per sempre. La ripetizione ¢ arte, memoria, significato. Si pud comin-
ciare dagli schinieri, rispettando le sequenze delle vestizioni: gli Achei sono naturalmen-
te «yahxoxvimdeg ’Ayatoi» (£2. VII 41)."* Ma si capisce meglio il peso degli attributi se
guardiamo alla formula dei ‘chitoni di bronzo’, che ritorna ovunque ogni volta che si
parla degli Achei, Z7. TIT 127 «Tpowv 6” inmodduwy kol *Ayeudv yedxoyttovwy»: nell'op-
posizione del verso la formula sta accanto ai Troiani ‘domatori di cavalli’, e tutto vale
come una definizione."

Naturalmente le possibilita si moltiplicano, yaAxoyitwveg ¢ un epiteto di suc-
cesso, una idea che impressiona, possono essere in alternativa gli Argivi ‘chitoni di
bronzo’, con il comando di Aiace, 7Z. IV 285 «Alavt’ ’Apyeiwv fyftope yaAxoyttvwy>»,
oppure i Cretesi, sotto la guida di Idomeneo; XIII 255 «’Idoueved, Kpnraw Bovdndépe

yedxoxttovwv».'® Ci sono anche i Beoti, /. XV 330 «tov pév Bowtdv fytopa

15 Sul laboratorio di Efesto cfr. EDWARDs 1991: 209-210 «As usual in Homer a manufactured object is
described by an account of the way in which it was made». Per la meraviglia cfr. anche le valutazioni di schol.

Hom. 7. XVIII 476-477 bT (Adler).

16 Cfr. anche la formula ricorrente «tuicvudeg *Ayatoi» (I 1 17), anche con lassociazione «Tpiidg 6’
iroddpovg xal evivipdag ’Ayeuode» (III 343). Per il metallo degli schinieri, oltre alla formula della vestizione
delle armi, 7. III 331 «xakég dpyvpéotow émadupiolg dpapviag», ‘belle, allacciate con fibbie d’argento’, cfr.
XVIII 613 «tetée 8¢ of xvnuidesg éovod xaoaitépolo», ‘fece poi le gambiere di stagno pieghevole” (Efesto all'o-
pera per gli schinieri di Achille).

17 Per la potenza semiotica degli epiteti e delle formule nella tradizione orale dei canti epici cfr. FOoLEY 1991:
7 «Traditional referentiality, then, entails the invoking of a context that is enormously larger and more echoic
than the text or work itself, that brings the lifeblood of generations of poems and performances to the indivi-
dual performance or text. Each element in the phraseology or narrative thematics stands not for that singular
instance but for the plurality and multiformity that are beyond the reach of textualization>.

18 Per la funzione del chitone di bronzo cfr. 2. XIII 439-440 «Hpwg Touevets, pRgev 8¢ of dudl yrtéve /
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yaaxoytt@vwy». Ma ci sono ancora gli Epei, IV 537 «’Emeiv yodxoxitdvavs», perfi-
no con la loro tracotanza, che ¢ ostentazione di forza, XI 694 «Omepydpavéovreg *Emetol
yedxoyiTwyeg»: una buona associazione per il bronzo. Dall’altra parte dello schieramen-
to pure i Troiani, certo piti raramente, meritano lo stesso epiteto, comandati da Enea: /.
V 180 «Abveia Tpawv Bovindépe yadxoyrtéwwv». Lo garantisce solo lo schema analogico.
Ma in guerra e nelle formule il principio ¢ possibile per tutti. Il cozzare delle armi nel tu-
multo dello scontro sileva insieme alle urla e ai gemiti di chi muore e alle grida di trionfo e
di vanto di chi fa strage dei nemici. E la violenza degli eroi dalle corazze di bronzo («uéve’
&vdp&v / yakeobwpykwy»): armi ed eroi in successione, non fa differenza. Leffetto sono-
ro, dopo il verso che segna I'inizio fisico dello scontro e lo scoppio dei combattimenti, ¢

ovviamente spaventoso (/L. IV 446-451):"

Ol & 81e 87 p’ &g x&Bpov Eva Evvibveg IxovTo,

alv @ Eakov prvode, adv & Eyyea kol wéve &vdpdv
yeAxeobwphxwy- dtap domides dudardeaaa
EmAT AR Aot TodDg & dpuperyddg dpapet.
800 O &’ oipmary?) Te kol ebywAy TELEY AVOPGHY

SALIVTOY Te xal GAAVUEVWY, Pée O alport yaic.

‘Quando poi venendosi incontro giunsero in un solo punto,
urtarono 'un contro l’altro gli scudi e le lance e la furia
degli uomini corazzati di bronzo; i palvesi ombelicati
cozzarono tra loro, ne nasceva grande frastuono.

Allora insieme s’alzava il lamento e il tripudio degli uomini

che uccidevano ed erano uccisi, grondava di sangue la terra’.

Nel furore della battaglia e della vittoria questi eroi potrebbero credere di essere fatti ‘tut-

ti di bronzo’. Achille ¢ il paradigma per tutti: 7. XX 102 «wayyddxeog edyetou elvar>,

Yéhxeov, 8¢ ol Tpbadey 4o ypodg fipxer 8Aebpov>», ‘Tdomeneo, Ieroe, perforo il chitone di bronzo / che aveva
finora protetto il suo corpo dalla rovina’. Cfr. per la 6dpn, la corazza di bronzo, 7. XIII 371-372 «0dd’ #jpxece
Bedpn / yédAxeog», ‘non resse la corazza / di bronzo’.

197 versi si ripetono identici a segnare I'inizio dei combattimenti in ZZ. VIII 60-65. Sull’uso di yaAxeoOwpixwy,
cfr. Kirk 1985: 383.
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‘si vanta di essere tutto di bronzo’. Ma prima di lui ¢ Ares, il dio della guerra, che nella
formula ¢ «ydAxeog "Apne» (1. V 704, 859, 866), quando combatte accanto a Ettore,
anche se non sempre con successo.*
Ma dibronzo sono le armi, tutte, una dopo l'altra il bronzo ¢ I'elemento distintivo.
La corazza ¢ «8dpnk / ydAxeog» (1. XIII 371-372, 397-398), per il valore, per
larte, per il prestigio diventa bottino di guerra e premio ambito negli agoni degli eroi (/.
XXIII 560-562):

dcrow of Odpyyke, 16V’ AoTepomaiov dmndpwy
YéAxeov, ) TEpL xedpa daelvod KaooITéEPOLO

JRE]

Gpddedivyrat- mokéog O¢ of d5log EoTaut.

‘Gli donero la corazza, che tolsi ad Asteropeo,
corazza di bronzo, cui un orlo di lucido stagno

fa da perimetro: gli sard molto cara’.

Senza dimenticare I'epiteto composto per lo splendore della corazza, J1. IV 489 «”Avtidog
atodoBopné», XVI 173 «Mevéabiog alodofdpnt». Tutti lo possono essere.

Si moltiplicano le formule e le parole per I'elmo, xépvg, oteddvn, xvvén, a comin-
ciare proprio dagli epiteti degli eroi: 7Z. V 699 «dw’ " Apni et “Exctopt yakoxopvati», VI
199 «évtifeov Zapmndbva yadxoxopuativ». Accanto c’ la grande formula di Ettore, la pits
spettacolare, che ritorna sempre, con lepiteto che I'eroe condivide con il dio della guerra:
«péyag xopulaiodog "Extwp», ‘il grande Ettore elmo luccicante’ (ZZ. II 816). Almeno per
una volta anche Ares porta lo stesso epiteto: «”Apng xopvBaiokog» (1. XX 38).*!

Lelmo di bronzo puo andar bene per il sorteggio del duello, 7. III 316 «év
KUVEY yadinpel», ma compare subito nei combattimenti, VII 12 «ateddvng edydirov»,

e tra le armi che Menelao indossa nella notte piu difficile, X 29-31 «mapdadéy pev mpdta

eTddpevoy eDpd kA Ve / morkily, adTap &l oTeddvNY Keadfidry deipag / OnxoTo Yokxeiny,

20 Sugli attributi di Ares e la loro funzione tematica, cfr. CAMEROTTO 2009: 100-102.

21 EpwaRDS 1991: 291 «It seems likely that the choice of xopvaiokog here, when less particularized alter-
natives were available, is due to its association with Hektor and the juxtaposition of Tp@ag». In soccorso dei
Troiani, insieme ad Ares stanno con i loro epiteti «®Doifog dxepoexdune» (1. XX 39), «”Aptepig loyéatpa»
(XX 39), «drhopetdng T Appodity» (XX 40).
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d6pu &’ elheTo yetpl woryeiy», ‘comincio col coprirsi le spalle gagliarde con pelle di pantera /
screziata, sollevato quindi I'elmo di bronzo / se lo mise in testa, prese la lancia con la mano
possente’. Per quanto pesante puo non bastare a salvare la vita, 7/. XI 96 «aredavn 06pv o
oy é0e yohxoPdpeto», ‘né 'elmo di bronzo pesante trattenne la lancia’, neppure con i suoi
guanciali, XTI 183-184 «xuvvéng die yadiomapiov- / 000’ dpa yokxeiv xbpvg Eoyedev>, ‘attra-
verso l'elmo guancia di bronzo; / la bronzea celata non resistette’. Gli eftetti sono orribili,
solo Omero puo descriverli. Il bronzo e gli ondeggianti cimieri equicriniti fanno gli elmi
degli eroi che combattono adtooyediny, nello scontro ravvicinato: Z7. XIII 714 «xépvbeg
YAy peag iTmodaceing».

La lancia, naturalmente, ¢ di bronzo, secondo tutte le formule, con la sua asta
di frassino e la punta del metallo che trapassa ogni protezione e che uccide, 7. III 317
«ydhxeov Eyyog», IIT 380 «Eyyel yokxeiw», V 145 «yokxypei dovpix», X 135 «dxiumov Eyyog
dxayuévov 6EEL yakxd», XVI 608 «88pv ydxeovs, XVIII 534 «yokxipeory yyeinow»,
XX 322 «periny ebyadcov», XXII 225 «pering yodxoyrayvog», XXII 328 «uelin
... YohxoPapeta». Di bronzo ¢ la punta della lancia che porta la morte, formulare 'una
e laltra insieme: Z2. IV 461 «aiywy xodxein: 1ov 8¢ oxéTog dooe xdAvyev», ‘la punta di
bronzo: gli calo sugli occhi la tenebra’. Stesso effetto per la picca o il giavellotto, IV 469
«ofnoe Euotd yahxApel, Aot 8t yuiax, ‘lo colpi con la picca armata di bronzo, gli sciolse le
membra’. Armate di bronzo sono anche le frecce, I1. XIIT 650 «yadxcnpe’ diotév», XV 465
106 yohkoPapyjs. Certo non mancano le alette, sono «mtepbevteg iotoi», per farle arrivare
implacabili al bersaglio. Solo quelle di Apollo sembrano essere d’argento, come il suo arco.
Tintinnano nella faretra quando il dio si muove.”

Di bronzo, con borchie d’argento, ¢ la spada degli eroi: Z/. TIT 334-335, XVI 135-
136 «audi 8’ dp’ duototy Béeto Eidog dpyvpdntov / ydhxeov, adtip Emeita odxog péye Te
oTiapév Tex», ‘si mise a tracolla la spada fregiata di borchie dargento, / tutta di bronzo,
e quindi lo scudo, grande e pesante’. Lo stesso metallo vale per armi speciali, rare, a vol-

te anomale, come l'ascia di Pisandro: 7/. XIII 611-613 «& & 01’ domidog efdeto xadhy /

22 Le armi degli dei di regola sono diverse, speciali, immortali. Per le frecce e I'arco di Apollo cfr. 72 T 46
«Bxhaybav 8 8p’ dioTol», ‘tintinnarono le frecce’, 49 «dewi) 8¢ xharyy) yévet dpyvpéoto Brotox, ‘terribile fu il
suono dell’arco d’argento’.
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akivny edyokxov Ehaive audl edéxiw / poxpd tvEéotw», ‘questi brandiva sotto lo scudo /
la splendida ascia di bronzo, col manico di legno d’olivo / lungo e ben levigato’.

Ma lattenzione ¢ soprattutto sullo scudo. Il grande scudo di Aiace ¢ un’opera
formidabile, € come una torre, di bronzo, con sette strati di cuoio: fZ. VII 219-220 «aéicog
Aite Thpyov / ydAxeov mtaéeiov», ‘lo scudo simile a una torre / di bronzo, a sette pelli
di bue’.” Merita ricordare davanti a tutti il lavoro dell’artigiano che I’ha costruito: VII
220-221 «8 of Tuyiog xdpe Tedywv / oxvtotdpwy 8y’ dptotog “YAy vt oixia vaiwv», ‘che
con grande lavoro gli fabbrico Tichio, fra i tagliatori di cuoio di gran lunga il migliore,
che viveva nelle case di Ile’. E uno skytotomos, ma anche ovviamente un abile chalkeus.
Dexcursus della fabbrica ¢ un motivo importante, noi diciamo di solito che ¢ un ornamen-
to della narrazione, ma puo avere straordinari sviluppi, come sappiamo. Si puo anche in-
sistere sulla fattura e sui materiali, un minimo particolare puo tornare utile nella battaglia.
Qui ci interessano proprio i dettagli di questo scudo splendente, VII 222 «géxog aidlov
é¢mtaféetov». Il bronzo ¢ 'ultimo strato, ottavo sopra gli altri sette: VII 223 «émi §” &ydoov
fidooe yadrév». Torneranno utili nel duello pitt importante.

Gli otto strati dello scudo, infatti, proteggono Aiace nel duello spettacolare con
Ettore, un duello memorabile, dove le armi hanno funzione e significato speciali (ZZ. VII
245-248):

el Bédey Alavtog Setvov odicog émtaéelov
bxpdToToy Kot Yohxbv, B Bydoog fev En’ adT.
g€ 8¢ dua riyag A0e Satlwy yadxdg dretprc,

&v 1) 0" épSopdry prvdd oy éto.

‘E colpi lo scudo robusto di Aiace, a sette pelli di bue,
sullo strato esterno di bronzo, che ottavo era steso al di sopra.
Attraverso sei strati passo perforando il bronzo tagliente,

ma si fermod alla settima pelle’.

Il principio costruttivo, i materiali e la funzione valgono alla stessa maniera anche per lo

scudo di Achille nel duello con Enea. Sappiamo subito di che scudo si tratta. Basta solo

23 Sulle armi di Aiace cfr. GRECo 2006. In particolare sullo scudo, cfr. anche Kirk 1990: 263.
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pensare alla grande scena della sua creazione, ¢ I'opera di un dio.** La lancia dell’eroe tro-

iano, sostenuto da Apollo, trapassa i primi due strati di bronzo dello scudo divino, ma il

terzo strato, d’oro, ferma la punta e rende vano il colpo nemico (Z/. XX 269-272):%

&AAe Obw pev Edoooe die Ty, of O dp’ Tt Tpelg
Ao, el wévte TThYAg Alaoe kuAAomodiny,
y

Torg 000 yaAxeing, 000 & Evdob xaoortépolo,

v 8¢ Wiy ypvaiy, Tf §” EoyeTo meidivov Eyyoc.

‘Ford tuttavia due strati, ma tre ne restavano ancora,
dato che ben cinque strati aveva forgiato lo zoppo,
due di bronzo, due di stagno all’interno,

ed uno strato d’oro, su cui si fermo 'asta di frassino’.

Notevole ¢ losservazione del narratore onnisciente. Certo lo scudo di Achille ¢ opera divina
e perfino lo stesso eroe, vimiog, non ¢ in grado di comprenderne fino in fondo le proprieta
speciali (7. XX 265-266 «ag o pyior éoti Oedv épucvdén ddpa / dvdpdat ye Bvntoiot dapuever
000’ Dmoeikety», ‘che i doni preziosi degli dei per gli uomini mortali / non sono facili a pie-
garsi e a cedere’). Ma, in ogni caso, anche gli scudi di bronzo dei mortali servono bene da
difesa, perfino con altre tattiche che vediamo dalle azioni collettive: la schiera di scudi dei
Mirmidoni stretti 'uno accanto all’altro sono I'ultima difesa del corpo di Patroclo, 7. XVII
268 «dporyBévteg ahxeary yakxrpeatv», ‘serrandosi gli uni agli altri con gli scudi di bronzo’.*¢

Una fattura speciale ¢ naturalmente anche quella dello scudo di Agamennone, ¢
il comandante in capo di tutti gli Achei, pronto per la sua aristeia gia dalla vestizione delle
armi (7. X1 32-35):

24 1] XVIII 368-617. La creazione dello scudo di Achille ad opera di Efesto entra nelle strutture della narrazio-
ne degli eventi dell’Z/zade. In generale sullo scudo di Achille cfr. EDWARDs 1991: 200-209.

25 Certo, c qualche serio problema nella descrizione della fattura dello scudo e sulla funzionalitd, cfr.
EpwARDs 1991: 323 «The amplification which follows requires that the shield be fashioned of two outer
layers of bronze and two inner layers of tin, with the layer of gold sandwiched between them. This makes no
practical sense, either for the purpose or the appearance of the shield». Gli effetti restano comunque. L'oro &
il metallo degli dei, che richiama la fattura divina con i significati che ne derivano.

26 Per lo schieramento, cfr. 7/. XIIT 130-131 «bpdbovtec 36pv dovpi, adxcog odicel mpoBedbpve- / domi dp’ domid
Epetde, xbpuG kOPVY, Gvépa. O dvip», ‘accostando lancia a lancia, scudo a scudo, 'uno sull’altro, / si che lo scudo
sappoggiava a scudo, elmo a elmo, uomo a uomo’. Cfr. JANKO 1992: 59-60.
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&v 8 €det’ dpdiPpdyy modvdaidatov domide Hodpry
KA, Ay TépL uév xOKAoL déxa ydAxeot Aoa,
&v 0¢ ol Bu.dakol Aoay éeixoot xaoolTépolo

Aevxol, &v 08 puéoolow &y uédavog xudvoto.

‘Prese quindi lo scudo, ampio, robusto, ben lavorato,
bello, intorno a cui correvano dieci giri di bronzo,
e c’erano umboni, venti di stagno,

bianchi, ed uno di smalto nero, al centro’.

Al bronzo si associano le forme, gli epiteti e si aggiungono altri materiali. Cosi vale anche
per lo scudo ancora diverso di Sarpedone, I'eroe licio che da lontano viene in soccorso dei
Troiani (7. XII 294-297):

5 7 3 ’ \ 7 y ’ J 3k
avtixe 8 domido utv wpéad’ Eoyeto mévtoo” Eiony
Ko Yohxelny egfhaov, iy dpa yokxedg
#raaey, Evtooley 8¢ Poeing paye Douerds

xpvoeing pafdotat dinvextowy mept xhrAov.

‘Subito imbraccid davanti a sé lo scudo ben bilanciato,
bello, di bronzo, lavorato a martello, che un fabbro aveva forgiato,
e aveva cucito all'interno numerose pelli di bue

con fili d’oro correnti in cerchio sull’orlo’.

E una éomic, uno scudo tondo notevole, formularmente ben equilibrata nella sua forma
(«wévoo’ dlomy»), bella («xodv»), fatta di bronzo battuto («yadxeiny efhatov»), & lo-
pera di un abile chalkeus, con decorazioni di fili d’oro tutto intorno («ypvaeing paBootar»).

Di bronzo, poi, sono fatti i carri da guerra, o meglio entra nelle componenti il me-
tallo, tra perfezione, bellezza, efficienza: i carri sono Z7. IV 226 «éppato morkide yakic@s.
Anche i cavalli hanno parte del prestigio del bronzo, Z/. VIII 41, XIII 23 «yedxémod’
immw», cavalli dalle zampe armate di bronzo, anche se in questi casi sono i cavalli di Zeus

e di Posidone.
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2.IL BRONZO CHE UCCIDE

Guardiamo alle altre associazioni formulari del metallo, dicono quello che succede,
spiegano a che cosa servono le armi. Il bronzo ¢ ‘spietato’, nella battaglia e nello strazio
dei corpi, 7. IV 348 «wnAéi xodkx@», il bronzo che colpisce i nemici ¢ ‘acuminato’, IV 540
«OEET yaAx@», sono le punte delle armi, servono a togliere la vita, ma il bronzo ¢ anche
‘affilato’, per tagliare, fare a pezzi il nemico, VII 77 «toverxel o> . E duro, invincibile,
sia per loftesa con i dettagli pitt orribili (ZZ. V 292 «100 & &mo név yAdooay wpopviy Téue
YeAxog &Tetpyo>, ‘gli taglio la lingua alla base il bronzo spietato’), sia per la difesa (/. XIX
233 «tootbpevol ypol yaAxdy dretpéos, ‘rivestiti nel corpo di duro bronzo’).”” Per gli effetti
ovviamente gli esempi possono essere infiniti e ovunque, tra le formule e la liberta della
situazione: 71, IV 528 «atépvov Omép paloio, wéyn & év mvedpmovt yakide», ‘al petto sopra
la mammella, il bronzo s’infisse nel polmone’, V 74 «évtipd 8 &v’ 606vtag 0mo yAdoooy
Thue yaibe», ‘dritto contro i denti, il bronzo recise la lingua’.*® Il bronzo ¢ tremendo e
straordinario (opepdadéw) perlasua potenza, quando proteggeil corpo di Ettore nell’assalto:
11, XTII 191-192 &AL «ob 1y ypoods eloato, mhg 8 dpa xohxd / opepdadén xexdivdd’ >, ‘ma
nessun punto del corpo era esposto, era tutto coperto / di formidabile bronzo’. Ma il
bronzo non trova resistenza, ¢ la fragilita del corpo, la pelle non ¢ di pietra, non ¢ di ferro,
la ferita letale del bronzo taglia le carni («yadxov [...] Tapeatiypoo): I2. IV 510-511 «émei
od ot Aibog ypwg 0DOE aidvpog / yahrdv dvaayéadou Tapeatypon faddouévolay», ‘ché laloro
pelle non ¢ pietra né acciaio / che resista al bronzo che taglia, quando sono colpiti’. In
combattimento questo ¢ cio che si vuol fare del nemico, non ¢’ scampo, 7. XIII 501 «ievt’
&AM Aoy Topey xpbo VAL xohx@>, si scagliavano 'uno contro l’altro a ferire col bronzo
spietato’, questo ¢ il risultato della lotta mortale delle armi: ZZ. XXII 72 «épni xtapméve
Sedaiypévey BEET yahx@», ‘caduto in battaglia, trafitto dal bronzo affilato’.

Il bronzo toglie la vita: 7. V 317 «yodxov évi otiifeaat Badwv éx Buuov Elortox,

‘che cacciandogli il bronzo nel petto, gli strappasse la vita’. Col bronzo si fa strage, magari

27 K1rk 1990: 269 «yadrdg detphic, ‘unwearying bronze’, recurs at 5.292; this is its regular and perhaps pro-
per application, namely to bronze weapon or spear-head, though at 14.25 it is used of bronze armour struck
by swords and spears».

28 Qui dettagli epici delle ferite, tra formule e variazioni, cfr. FRIEDRICH 1956.

25



Alberto Camerotto

pure col favore di Zeus, XVII 566 «yaAxd ovjibwy- 16 youp Zedg xdd0g bdler>», ‘massacran-
do col bronzo: Zeus gli da vittoria’. Il bronzo diventa gelido, nel freddo della morte: 72. V
75 «Hpure 0 &v xoviy, Yuxpov 0 Ele xaAxov 60obaty», ‘cadde nella polvere, morse coi denti

il gelido bronzo’.

3.]1L BAGLIORE DELLE ARMI

Ma il tratto che piti impressiona ¢ lo splendore delle armi. Per gli effetti del metallo, gia
da lontano. Con una serie di formule che ritornano ovunque, il bronzo addosso ai guer-
rieri ¢ abbagliante, perfino accecante, ¢ fatto per colpire gli occhi e suscitare ammirazione,
sgomento, terrore, /.. II 578 «vapotea yadiév». Questo significa. Nella battaglia gli eroi
avanzano rivestiti di bronzo nel segno del fuoco che arde spettacolare, violento, distrut-
tivo: ¢ Odisseo in azione, con le formule che pero valgono per tutti, 7. IV 495 «[37 o¢
dua Tpoudywv xexopubuévog aibomt yodxk», ‘avanzo in mezzo ai primi coperto di bronzo
splendente’. Nessuna traduzione puo bastare. Negli epiteti c¢ sempre la percezione visi-
va, la spettacolaritd. Da sempre le armi sono fatte per essere ostentate. E uno spettacolo
orribile, come sappiamo da quello che potremmo considerare il primo manifesto pacifista
della nostra storia. Ma tutti sono incantati da una schiera di fanti, di cavalieri, di navi. Non
sanno, non vogliono capire che il meglio ¢ la felicita e semplicita delle cose di tutti i giorni,
le cose che amiamo.” Da Omero in poi questa ¢ la percezione delle armi.

E, a seguire, l'effetto della luce ¢ qui anche nella lancia che viene scagliata contro
il nemico, 77. IV 496 «éxévtioe dovpi paervi», formule, segnali e motivi che si aggrega-
no nella composizione. Dalla stessa frase formulare, che ritorna per I'assalto di Ettore, e
dal bagliore del bronzo delle armi deriva in sequenza immediata il terrore degli avversari
(11. V 681-682 «[37] 9¢ O mpopdywy kexopvBuévog aibomt yakid / deipa dpépwy Aavaoiars,
‘avanzd in mezzo ai primi coperto di bronzo splendente, / ai Danai portando terrore’).

Le armi, certo, sono «aibéio wapudavéwvras (I V 295), ‘luccicanti, abbaglianti’ perfino

29 Cfr. Sapph. XVI 1-4 V. «o]i uév inmiiwy otpéov of 3¢ méadaw / ol 3¢ véwv daio” ém[i] yav péleu[v]aw / € upevau
1GAMaTOY, Eyw 8¢ xiy’ 8T- / Tw TG Epatau, ‘Alcuni una schiera di cavalieri, altri di fanti, / altri di navi dicono
che sulla nera terra / siano la cosa pit1 bella, e io cio che / ciascuno ama’ (trad. A. Aloni, 1997).
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quando un guerriero cade.*® Non perdono mai la loro potenza. Il bagliore delle armi ¢
perd prima di tutto il segno dell’attacco e della forza. E la manifestazione pitt evidente di
un aristenon. E segno di prestigio e di fiducia in ogni situazione. Brilla la punta della lan-
cia di Ettore quando rientra in citta e di nuovo quando parla davanti all’esercito troiano,
11. VI 319-320, VIII 494-495 «&yyog &y évdexamnyv- mépolbe 8¢ Adumeto dovpds / aixun
yokxein), Tepl O¢ ypvaeog Oée Toprng>, ‘impugnava la lancia di undici cubiti: in cima all’asta
brillava / la punta di bronzo, e le correva intorno un anello d'oro’. Le lance brillano di luce
formidabile come il fulmine di Zeus anche quando ¢ il tempo del riposo dei guerrieri, una
rastrelliera per le armi, 7/. X 153-154 «tijke 0¢ yohxdg / Adpd’ i e oTepom) wartpog Atbe»,
‘da lontano la punta di bronzo / brillava come la folgore di Zeus padre’. Ovviamente ¢ il
tempo della battaglia che conta. Il brillare delle lance di Agamennone che si arma per il
combattimento arriva fino al cielo, Z/. XI 44-45 «tje 8¢ yokxog &m’ adtédy 0dpavody elow
/ M’ ‘sovresse il bronzo mandava bagliori lontano, / fin dentro al cielo’, con la con-
ferma sonora del tuono di Era e Atena. Dall’altra parte dello schieramento Ettore incita
i Troiani, J.. XI 65-66 «még 8" dpo. xohx® / Adud’ ¢ Te oTepomy) matpog Atog aiyiéyoto»,
‘tutto il bronzo / brillava come folgore di Zeus padre, portatore dell’egida’, con in pit la
similitudine del fulmine di Zeus che ritornera per Achille nel momento pitt drammatico
per lo stesso campione troiano.*' Della strage sulla piana di Troia si compiace Eris, divinita
mostruosa, ma anche Zeus assiste allo spettacolo della guerra, guarda dall’alto la citta, le
navi, il bagliore del bronzo e le uccisioni: Z/. XI 82-83 «eigopbwv Tpdwv Te moAW xal vijog
"Ayeudyy / xokxod Te oTepomy, SAAOVTAG T dAAvuévovg Te», ‘intento a guardare la cittd
dei Troiani, le navi degli Achei, / il bagliore del bronzo, uccisori e uccisi’. Il fascino tocca
tutto. E Pultimo assalto al muro degli Achei, Ettore sfonda le difese, I'eroe troiano ¢ come
la notte che giunge improvvisa, sconvolgente nel buio, con il valore antifrastico del lampo

del bronzo delle armi, al quale si aggiunge il fuoco degli occhi («mvpi & 8oae dedver»), il

30 Per il valore dell’epiteto aibAe, cfr. PAVESE 2007. Nelle armi sembra prevalere il bagliore, il luccichio, il
brillare del bronzo.
3L 1L X1 62-63 «olog & ix vepéwy avacaivetar obhiog dotip / mapbaivays, ‘Come dalle nuvole emerge lastro

maligno, tutto splendente’. Cft. la similitudine per Achille davanti agli occhi di Priamo, mentre avanza di
fronte alle mura di Troia, per uccidere Ettore, /7. XXII 25-32.
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segno evidentissimo dell’aristenon.’® Nessuno gli puo resistere, Paristeia di Ettore deve

giungere fino allincendio delle navi, fino all’uccisione di Patroclo (Z/. XII 463-465):*

88 8p’ tabope dpaidipog “Extop
vuxti Oof] dtéddavtog ddmor Adume 8¢ yedxd

opepdaréw, TOV Eeao Tepl Ypol.

‘Si slancio dentro Ettore splendido,
come notte che piombi improvvisa, a vederlo; riluceva del bronzo

terribile, che rivestiva il suo corpo’.

Anche le armi di Idomeneo che si prepara alla resistenza hanno simili tratti e meritano

altre similitudini non meno splendide (ZZ. XIII 242-245):

(7 0 fuev doteponf] évadiyxiog, v te Kpoviwy
yelpl APy étivaley am’ alyMjevrog ’Oldpmrov
Sexvig afjpa Bpotoiow- &pilnhot 8¢ of adyai-

&g oD yohxdg Edae wept otrleaan Oéovog.

‘E savviod simile a folgore, che il figlio di Crono
brandisce in pugno e vibra dall’Olimpo luminoso
per dare segno ai mortali; il bagliore giunge lontano:

il bronzo cosi lampeggiava sul petto di lui che correva’.

Il bagliore acceca. Lo spettacolo della battaglia fa paura anche a chi ¢ coraggioso. La nota psi-

cologica finale, con la voce del narratore, fa impressione per quello che dice (ZZ. XIII 339-444):

Epev Ot pdym dOioiuBpotog Eyxeinat
pnaxpiic, g ebyov Tapeatypoag: 8ooe 8 direpdey
by xohxeiy) xopdBav dmro Aepmoumeviony
Bopicwy Te veoouiTwy oaxéwy Te Poelv@dv
32 Taluce @ tratto distintivo dell aristeuon, cfr. CAMEROTTO 2009: 58. Per 'idea dell’eccellenza, cft. la sequen-

za delle immagini di Pind. O/ 11 ss.
33 Sull’aristeia di Ettore, che ¢ la pit ampia di tutta 'Zlzade, cfr. CAMEROTTO 2004.
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gpyouévey duvdic: udka xev Bpacvrdpdiog iy

8¢ TéTe ynbnoetey idwv mévov 0dd’ dxcdyorto.

‘Brulicava la battaglia omicida di lance lunghissime,

che imbracciavano pronte a ferire; accecava lo sguardo

il bagliore di bronzo emesso dagli elmi lampeggianti,

dalle corazze appena lustrate e dagli scudi splendenti

degli uomini mossi allo scontro: sarebbe stato davvero un intrepido

chi avesse gioito a vedere la mischia, senza restare atterrito’.

Elo spettacolo degli eserciti, le armi luccicanti occupano la vista sul campo di battaglia:
1. XTIT 801 «yadxd uoppaipovtee», XIV 11 «yaixd mwapdoaivovs. Le armi mantengono i
loro epiteti anche quando diventano preda dei nemici che spogliano Sarpedone: 77. XVI
664 «ybheon LapuaipovTas.

Si prepara la grande battaglia per vendicare la morte di Patroclo, c’¢ perfino una
gioia dello spettacolo tra il cielo e la terra, si aggiungono anche gli effetti sonori (7. XIX
359-364):

& TéTe Tapdetal k6pudeg AapTpdy yavdwoat

W& éxdopéovto xal domideg dudaideaoat

Bcbpnrée Te xpotarydakot xal ueidive dodpa.

alyAn 0 odpavdy e, yéhaooe 8t oo mepl xOov
xaxoD DT oTepomiig: Do 8¢ xThTOE BpYuTo TOTTLY

&vdpaiv.

‘Cosi fitti quel giorno venivano via dalle navi

elmi dal vivo splendore e scudi ombelicati

e corazze a salde piastre e lance di frassino.

Saliva al cielo il fulgore, rideva tutta la terra

per lo scintillio del bronzo; un fragore s’alzava dai piedi

degli uomini’.

Achille indossa le armi che ha ricevuto dalla madre Thetis (7. XIX 364 «xopboaeto diog
"Aythdedg»). Brillano anche i suoi occhi di una luce spaventosa di fuoco (XIX 365-366
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«Tw 0¢ of daae / haptéady dg el Te TVpdg Tédag>, ‘gli lampeggiavano gli occhi, / come un
bagliore di fuoco’). Ma si moltiplicano, sulle tracce formulari, anche i segni dello splendore
dell'opera di Efesto (/7. XIX 372-376):

qudl 8 dp’ duowow Badeto Eidog dpyvpdniov
Yéhxeov- adap Emerta ohxog uéye Te oTIBapdy Te
eldeto, ToD 0 dmdvevle cédag yéver fite uAvre.
g & 8T &v &x wévToLo Tédag vahTyot daviy

KALOUEVOLO TTVPOG ...

‘Si mise a tracolla la spada, fregiata di borchie d’argento,
tutta di bronzo; prese quindi lo scudo, grande e pesante,
se ne diffuse un chiarore, come di luna.

Come quando sul mare ai naviganti appare la fiamma

di un fuoco acceso...”

Lo scudo di Achille riluce come la luna piena nel cielo, si vede da lontano come il fuoco
che brucia in alto sul monte, segno per i marinai che vengono trascinati dalle tempeste.
II bagliore dello scudo di Achille arriva fino al cielo: /7. XIX 379-380 «é &’ ’AytdAiog
ghxeog oéhag aifép’ Tave / kokod doudadéov», ‘cosi verso il cielo un raggio salzava dallo
scudo di Achille, / ben lavorato’.

E giunto il tempo dell’'aristeia di Achille. Lo spettacolo delle armi di bronzo oc-
cupa la scena dei combattimenti, ¢ immagine totale quando la battaglia infuria nella piana
(1. XX 156-158):

Tav & dmoy emdioy mediov xal Adpmeto yodxd
&vdpav 79 trwy- xéproupe Ot yodo wodeoaty

Spyuuévay &pudic.
“Tutta sempi la pianura di cavalli e di uomini,

e lampeggiava il bronzo; rombava il suolo sotto i piedi

degli uomini mossi allo scontro’.

30



La lancia e lo scudo di Achille. A cosa servono le armi nell’'epica greca arcaica

Ma i segnali riguardano soprattutto Achille. ’impatto visivo delle armi viene dalla foca-
lizzazione troiana. Lo splendore delle armi di Achille terrorizza Priamo che dall’alto delle
mura vede avanzare Achille. E una immagine formidabile, il vecchio re di Troia avverte im-

mediatamente la potenza del nemico, sa che per il figlio non ¢’ scampo (7. XXII 25-32):

Tov & & yépwy Ipiapog mpirtos idev pOatpoiot
moppaivovd &g T doTép’ émeaoipevoy medioto,

8¢ pé T dmddpng elow, &pilnAot 8¢ of adyal

daivovrar ToOALoIoL UeT AOTPATL YUKTOG GroAYE,

8v te x0v’ " Qpiwvog émixdnory xaiéovot.
Aapmpbratog uév 8y Eotl, xoxdv 8¢ Te afjua TETVKTAL,
el Te Pépel TOAASY TUpeTOV Setdoiot BpoToioty-

8¢ ToD yahxodg Ehaue Tepl o fe00t Héovog.

‘Il vecchio Priamo fu il primo a vederlo con i suoi occhi,
mentre saettava sulla pianura, tutto splendente come la stella
che sorge d’estate, i suoi fulgidi raggi

si distinguono fra tanti astri nel cuore della notte:

Cane d’Orione lo chiama la gente.

E certoiil piti splendente, ma ¢ anche cattivo segnale,

e porta la febbre alta ai poveri mortali;

cosi lampeggiava il bronzo sul petto di lui che correva’.

Di quello che vediamo con i nostri occhi, secondo le formule epiche («idev 6¢pBokuoior),
siamo i testimoni autoptici, sperimentiamo concretamente il pericolo e le sue manifestazioni
spettacolari, siamo pronti a esserne testimoni e narratori, con la nostra focalizzazione. Quel-
lo che vede Priamo ¢ il bagliore dell'aristenon, con il segnale funesto della similitudine della
stella di Sirio.** Il significato minaccioso ¢ esplicito, il Cane di Orione con la sua straordinaria

luminosita porta mali ai mortali. Gia la stessa funzione 'abbiamo vista per Diomede, che

34 RICHARDSON 1993: 108 «Priam sees Akhilleus shining in his armour like the Dog-Star, whose destructive
character is described. The simile suggests the way in which Priam himself reacts to the sight of Akhilleus».
Cfr. anche JoNG 2012: 65-66.
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ha il sostegno di Atena per la sua grande aristeza.’® Sappiamo bene che i timori di Priamo

troveranno compimento. Lo splendore delle armi ¢ solo il primo terribile segnale.

4. LA VESTIZIONE DELLE ARMI

Sul campo di battaglia gli eroi si distinguono per le loro armi. E subito utile all’inizio dei
combattimenti 'esempio di Paride, che nell’avanzata degli schieramenti per lo scontro ¢
immediatamente riconoscibile proprio per questo. Le armi sono il segno del nemico, ba-
stano qui la «wapdadén» e i «xapmita t6§e», le armi speciali di Paride, a definire Ialterita
di chi ci sta davanti. Si aggiungono la spada e due giavellotti. Le armi sono prima di tutto
segno distintivo, di affermazione da una parte e di riconoscimento dall’altra. Con gli effetti
che, in positivo o in negativo, fanno parte del sistema del flyting, visivo e acustico (/. III
16-20). Ci sono i movimenti e i gesti. Sicuramente Paride vuole intimidire i nemici, cosi

brandisce ostentatamente le armi («wéAAwv») e avanza a gran passi sicuro della sua forza

(«povcpa BuévTos).

Towoly pév Tpopdyley *AdéEavdpog Hzoe1dic
Tapdahény duotory Exwv Kol xapumiie T6Ea

el Eidbog: adTap Sodpe dvw xexopvOuéve yadxkd
méAAwv " Apyeiwy mpoxaileto vt dpioTovg

Gvtiiov poyéoacdar v aivi oviotaTL.

‘Dei Troiani era alla testa Alessandro simile a un dio,
sulle spalle una pelle di pardo e I'arco ricurvo e la spada;
palleggiando due giavellotti con la punta di bronzo,
degli Argivi sfidava tutti i migliori

a battersi corpo a corpo in duello mortale’.

35 Cfr. 1. V 4-6 «dait of éx 16pvBée Te xal domidog dxdpatov whp / 4oTép’ dmwpwd Evadiyxiov, 8¢ Te uddioTe /
appdy Tappaivyot Aedovpévog dreavolox, ‘sull’elmo e sullo scudo gli s'accese vivida flamma / simile all’astro
della tarda estate, che piti riluce / fulgente, quando riemerge dal bagno dentro 'Oceano’. Cfr. Kirk 1990: 55,
e, per la funzione introduttiva dell'aristeia di Diomede, CAMEROTTO 2009: 63-64.
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Ma nel canto eroico alla vestizione delle armi ¢ dedicata un’attenzione particolare, con
un significato e una funzione specifici. E il motivo tradizionale che segna la preparazione
di una grande impresa, dell’aristeia, della strage dei nemici e del grande duello che fa la
storia della guerra e soprattutto degli eroi. E un rito e uno schema narrativo.* Vale per la
singolar tenzone tra Paride e Menelalo, il duello che potrebbe porre fine alla guerra di dieci
anni. E la prima occorrenza utile, per un evento straordinario. Serve per entrambi gli eroi,
aillustrare 'importanza del momento. E una scena tipica, si ripete uguale, qui compaiono
gli elementi essenziali, in un catalogo spettacolare, che gli Achei e i Troiani guardano con
ammirazione e gli ascoltatori di Omero stanno ogni volta a sentire, con la tensione dello
scontro che si prepara.”’

A dire il vero, Paride e Menelao sono gia vestiti per il combattimento. Non ce ne
sarebbe bisogno, ma il motivo della vestizione delle armi segna I'importanza del momento,
prepara il duello cerimoniale non meno dei riti sacri e dei patti che vengono ufficialmente
celebrati e sanciti per questo scontro cosi importante dal punto di vista simbolico. Landa-
mento ¢ catalogico, con il suo virtuosismo kata kosmon, la ripetizione e l'articolazione re-
golare della sequenza designa per il pubblico del duello e del canto di Omero la grandezza

degli eroi e del momento (/7. IIT 328-339).

adtip 8y dud’ duotory EddoeTo Tebyen Kod
Siog ’AdéEavdpog “Edévng méotg Aixdpoto.
nuidag wev mp@Ta Tepl vAmyoty Ednxe
xaAdig, dpyvpéotory dmodupiols dpapviag:
Settepov ad Bwpyia mepl oThfeooty Edvvey
olo xaoryviToto Avkdovog: Hpuooe 8 ad 1.
qudl 8 dp’ dupotow Pédeto Eidog dpyvpdniov

Yéhxeov, adTap Emelta ohrog éya Te oTIBapéy Te-

36 Sulla vestizione delle armi cfr. ARMSTRONG 1958: 342 «The arming of the hero is a moment of high im-
portance in the story, and the arming of Paris, Agamemnon, Patroclus, and Achilles each has its special signi-
ficance in context». Cfr. anche FENIK 1978. Sull’ aristeia degli eroi cfr. CAMEROTTO 2009. Per la composition
by theme e per i temi e i motivi nell’epica arcaica cfr. KIRk 1990: 21-26, EDWARDS 1992: 284-330 (cfr. anche
EDWARDS 1991: 11-23).

37 ARMSTRONG 1958: 343 «This is the formula in its simplest form. There is indeed no embellishment. In
nine lines Paris is armed, and with a fine sense of economy Homer arms Menelaus in one line».
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xpoti O em’ 1d0iuw xuvény ebrvxtov E0cev
imrovpty- Servoy 08 Aédog xabimepley Evevey-
elleto O o Eyyog, & of Taddundry dpfpet.

&g 0" abtwg Mevédaog dpyiog Evte’ Eduvey.

‘Quello intanto indosso le spendide armi,

Alessandro divino, lo sposo di Elena dalla bella chioma.
Per prima cosa intorno alle gambe si mise le gambiere,
belle, allacciate con fibbie d’argento;

poi s’infilava sul petto la corazza

di suo fratello Licaone: e gli stette a pennello.

Si mise a tracolla la spada, fregiata di borchie d’argento,
tutta di bronzo, e quindi lo scudo, grande e pesante;
sulla testa vigorosa mise I'elmo ben lavorato, con criniera
di cavallo; e paurosamente la cresta ondeggiava sull’elmos
prese infine una lancia robusta, che sadattava al suo pugno.

Cosi anche Menelao bellicoso indossava le armi’.

C’% in effetti il pubblico di tutti gli Achei e di tutti i Troiani che stanno a guardare, che
si sono disposti per lo spettacolo proprio come il pubblico di un agone sportivo (/Z. III
326-327).

Ritroviamo il motivo e le formule per Agamennone che si prepara alla sua ar:-
steia (X1 16-45),” per Patroclo che entra in battaglia con le armi di Achille (XVI 130-
154).* E il motivo ritorna con dettagli speciali per Achille, dopo che ha ricevuto le
nuove armi divine fabbricate da Efesto,* a preparare le stragi senza fine dei Troiani e il

grande duello con Ettore (XIX 364-398)*. Nella tradizione epica arcaica, il motivo tro-

38 Sulla spettacolarita del duello e i contatti con gli agoni degli eroi, cfr. CAMEROTTO 2007; BERNARDINI
2016; CHIES 2024.

39 Cfr. HAINSWORTH 1993: 217 «this is Agamemnon’s great moment.
40 Cfr. ARMSTRONG 1958: 347-349; JANKO 1992: 333-334.

41 1] motivo della fabbricazione delle armi di Achille trova un formidabile sviluppo nella struttura narrativa
dell’fliade e diventa il punto di svolta dell’azione (7. XVIII 368-617). Sulle funzioni narrative, cfr. JoNG 2011
(con bibliografia).

42 Sulla scena della vestizione delle armi di Achille cfr. ARMSTRONG 1958: 350 «The final passage is the
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va una formidabile applicazione per il duello tra Eracle e Kyknos nello Scudo di Eracle, il
poema epico attribuito a Esiodo, ma sicuramente posteriore di qualche secolo. Vediamo
qui unite in maniera straordinaria le strutture tematiche della vestizione delle armi e il

paradigma dell’ekphrasis della fabbrica divina.*

5. LE ARMI DI PENTESILEA, MILLE ANNI DOPO OMERO

Ma facciamo un esperimento, proviamo a vedere la funzione delle armi e il motivo della
vestizione nel poema di Quinto Smirneo, mille anni dopo Omero.* Ci sono tutte le tracce
della tradizione, con qualche nuovo sviluppo.*

I bronzo in Quinto Smirneo ¢ sicuramente pil raro, compare solo 20 volte in tut-
to il poema. Certo non perde le sue funzioni e i suoi attributi, ma attorno al bronzo scom-
paiono quasi le formule. Serve nella battaglia a uccidere, mentre la terra si bagna di sangue:
QS 1225 «Etepog & éépou ypda yahd / TOTTOV dvnAeyéng, 0 & épedbeto Tpdiov 0ddag»,
Tun Ialtro il corpo col bronzo / si colpivano senza pieta, si arrossava il suolo di Troia»’.*
E il bronzo che uccide, anche con i dettagli spaventosi che conosciamo, con qualche novi-
ta: IT 445 «d6pv xddxeov», ‘la lancia di bronzo’, ITI 442 «xai yakxov dnioiot wept otépvotat
Saitboux, ‘spezzare il bronzo nei petti nemici’, VI 640-641 «to0 8 alya Si yvabuoio wépnoe
/ xohxdg 8 O¢ aTovhynTe: miyn Of of afpatt ddxpux», ‘trapasso all’istante la sua mascella / il
bronzo: levo un lamento, le lacrime si mescolarono al sangue’, XI 28-29 «mépnoe 6 dva
o yaAkds / YA@ooay T addfegoav», ‘il bronzo trapasso attraverso la bocca / la lingua

che ancora parlava’. Serve a proteggersi, II 203 «&lfap 0t mepl ypol yadxkdv oavto», ‘subito

longest and most complex of the four arming sequences. There is greater expansion, more variation; there is
also, it seems to me, greater subtlety in composition». Cfr. anche le indicazioni sulle strutture particolari della
scena di Achille in EbwaARDS 1991: 278-282.

43 Hes. Scut. 122-324. Sulla scena della vestizione delle armi di Eracle, e in particolare dello scudo, cfr. CH1a-
RINI 2012.

44 Sull’epica e la datazione di Quinto Smirneo, cfr. CANTILENA 2001; JAMES 2005.

45 Per una introduzione alle trasformazioni della tradizione epica in Quinto Smirneo cfr. BAUMBACH - BAR
2007: 1-26.

46 Per il motivo della terra che si bagna di sangue, effetto e immagine impressionante dell’azione delle armi,
cfr. BARBARESCO 2019.
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si rivestivano il corpo di bronzo’. Il bronzo delle armi risplende come il fuoco nella batta-
glia e nella strage: VI 353 «éudt 3¢ yohxog icov wupl wapuaipeare». Di bronzo ¢ Eris, dea
della guerra che entra in azione tra i combattenti: VI 359 «’Ev yap 07 yéhxetog "Epig wéoey
udotépotat», ‘Eris di bronzo piombo su entrambi’. Il bronzo rimbomba e fa paura: I 546-
547 «mepl 0 aPLat yaAxog &UTeL / kivopévawys, ‘intorno a loro il bronzo risuonava / nell’as-
salto’. Tutte di bronzo, «moyydAxen tebyn» (I1 296), sono le armi di cui si spoglia il nemico.

Gli epiteti con il bronzo diventano, pero, rarissimi.*” C’¢ Efesto per la sua opera di
chalkeus, QS 11 440 «"Hoauorov dpova yadxeotéyvnv», lo ricorda giustamente Achille.
Tra gli eroi @ soltanto «Edfvopa yadxeopitpnv». Naturalmente gli eroi possono credere
di essere fatti di bronzo, secondo il motivo omerico, ma potrebbe pure non bastare: III 75
«ybhxeog ein, VIII 216 «odd” el mayydhxeog Aev.

Il metallo eroico puo essere utilizzato con i suoi attributi nelle gare sportive, QS IV
409 «8&éLyohxd» (la freccia), IV 411 «mnimyoe 0t yakxds / 6EbTarov (il rimbombo sono-
ro dell'elmo), IV 588 «yadiog 8v dvépe xepal 00w uoyéovteg detpav» (il peso del bronzo nel
lancio del disco), IV 587-588 «[piapny xépvv *Actepomaiov / xodxeinv>» (I'elmo di bronzo
pesante, preda di guerra e premio per le gare). Il bronzo ¢ tra i metalli che rappresentano la
ricchezza: puo servire per il riscatto, I 605-606 «yakicov dhig kol xpuady, & Te dpévag Evdov
iaiver / Ovntésy dvBpwmwy», ‘bronzo in quantita e oro, che scaldano dentro I'animo / degli
uomini mortali’, ma vale sempre come tributo per il geras degli eroi, VII 680 «ot pév yap
YPUTY Te Kol dpyvpov, of 08 yuvaireg / dpwidag, of & dpa Yooy dbomeTov, of O gidnpov>,
‘gli uni infatti oro e argento, altri donne / schiave, altri ancora bronzo infinito, e altri ferro’.

Lapplicazione delle armi che ci interessa ¢ quella di Pentesilea, ’Amazzone che
giunge da lontano in soccorso dei Troiani dopo la morte di Ettore. Pentesilea ¢ la nuova
alleata, che reca conforto e speranza nella citta di Troia.*® La prima focalizzazione ¢ questa.
Ma Pentesilea ¢ soprattutto il nuovo nemico degli Achei, che allontana gli obiettivi della

caduta della citta. Il suo arrivo ¢ questo.”

47 Sugli epiteti in Quinto Smirneo cfr. FERRECCIO 2022.

48 ScHOESS 2022: 77 «Quintus invites his reader to create an image of Penthesileia informed by the Trojans’
view of her, while also supplying narrative detail that animates the beautiful figure». Cfr. anche BALDO 2022.

49 Per il rinvio narrativo della fine della citti cfr. CAMEROTTO 2022: 82-104 (La teoria delle onde), 2023: 63-
68 (La fine della guerra che non finisce mat).
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Lo schema ¢ sempre lo stesso: per questo poeta homerikotatos sono in azione le me-
desime strutture della vestizione delle armi della poesia arcaica. Ma le differenze emergenti
hanno una funzione speciale, servono a definire il nemico e la sua temibilita, oltre il rito
delle formule. Gli elementi che si ripetono — secondo la scena tipica da Omero in poi - in-
dicano il prestigio e servono per il riconoscimento dell’eroe. Ci sono anche i segnali dell'ec-
cezionalita, dal momento che le armi sono un dono di Ares: QST 141 «tedyea doudodéevta,
6. of Oedg dmacey "Aprg», ‘le armi lavorate ad arte, che il dio Ares le aveva donato’.*° Certo,
sono prima di tutto la conferma tangibile della discendenza divina. Sono segni che si intrec-
ciano, che si accumulano in una precisa prospettiva, forse pitt complicata.

Le variabili, che nel catalogo delle armi escono dalla norma, definiscono Ialterita
di Pentesilea. Sono i migliori segni che letteralmente fanno il nemico, nel segno della di-
versita (QS I 142-160):

IpdTa wev dp wiunow e’ dpyvdénaw 0vxe
xwnuidag ypvotag ol of toay b dpapuiou-

Eooato O ab Bwprxa Tavaiokov- dudl 8’ &p’ duolg
Bfxaro xvdibwon péya §idog § mepl whvTy
xoVAeds €D foxnTo 81’ pylpov 18 EdédavTog:

v & €0et’ domida Siowv ddiyxiov &vTuyL UAYNG,

# 0 dmep *Qxeavoio Babvppdov dvéddnow
Ao TemAnBuin wepryvapmTolot Kepaing:

Toln) apuaipeaiey <a>4omeTov- audl O¢ kpati
O7jxce x6puv xoubwoay Edeipyart<v> ypvoénow.
“Qg # uév popdevta wepl xpot Ofxorro Tebyy-
doreponf] & drddavrog Eeideto, Ty 4’ ’Oldumov
& yalaw mpolnot Adg évog dxardTolo

Senevig dvlpdymorat pévog Bapuryéog Supov

7¢ modvppoilav dvépwy dAdnxTov twiy.

Adria 8 Eyrovéovoa 8 éx peydpoto véeaou
Solodg elhet dixovrag O’ domide, Oekieps] 8¢
Guoitvmov Bovdfya tév of "Epig dmace dervy)

Bupoépov modépoto medwplov Eupevon dhxap.

50 Per le armi di Pentesilea e il motivo della vestizione delle armi tra Omero e Quinto Smirneo cfr. BAr 2009:
401-407.
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‘Per prima cosa intorno alle bianche gambe pose

schinieri d’oro che bene le calzavano.

Poi indosso la corazza tutta luccicante, e intorno alle spalle
si cinse orgogliosa la grande spada, tutt’intorno

v'era perfetto un fodero d’oro e d’avorio.

Afferrd anche lo splendido scudo simile alla falce della luna,
che si leva sopra 'Oceano dalle profonde correnti

piena a meta con i suoi corni ricurvi:

cosi infinito era il suo splendore; attorno alla testa

mise 'elmo col cimiero dalle auree chiome

Cosi intorno al corpo si mise le armi brillanti.

Era simile alla folgore che dall’Olimpo

sulla terra scaglia la forza di Zeus instancabile,
annunziando agli uomini la cupa potenza della pioggia

o 'impeto incessante dei venti assordanti.

Subito, mentre si affrettava a uscire dal palazzo,

impugno due giavellotti sotto lo scudo, e afferrd con la destra
Pascia a doppio taglio, che Eris funesta le aveva donato,

perché fosse formidabile difesa nella guerra che divora la vita’.

La sequenza delle armi ¢ quella regolare.” Si comincia dagli schinieri, che perd sono d’o-
ro («icvnuidag ypvaéag»), mentre affiora anche il candore della pelle (secondo gli schemi
iconografici).” Poi viene la corazza («8cpnxa mavaiokov» ). Segue la spada («péya Eidog») e
poilo scudo («éomide otov>). Gli epiteti e i materiali parlano di splendore, che ¢ quello delle
armi, lo splendore che di regola ¢ fatto per 'ammirazione, per lo sgomento, per la paura. Ma
lo scudo, peril brillio e per la sua forma differente dal consueto, trova una similitudine nella
luna («é&Aiyxiov dvruyt uvne»), o meglio nella mezza luna («#uov wemdnbuie») che sileva
sopra le correnti dell’Oceano. E la prima grande differenza. Sappiamo qual & immagine
corrispondente e opposta per lo scudo di Achille. Le armi servono alla contrapposizione.
E la dichiarazione visiva dell’alteritd, come la riconosciamo subito in tutti i vasi delle

Amazzoni insieme alle vesti. Straordinario, in ogni caso, ¢ lo splendore dello scudo: «toiy

5L Cfr. Pampio commentario di BAR 2009: 401-443 (Penthesileias Riistung).

52 Sull’iconografia antica del duello tra Achille e Pentesilea cfr. BRUNORI 2010. Cft. ora anche, in generale, il
volume di CAENARO 2025.
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wappaipeokey <é>aometov». Questo ¢ il segno che rimane. Infine viene l'elmo («xépuv»),
coronato da un cimiero di crini d’oro («£0eipyor<v> ypvoéyov»). Chiude al momento una
nota riassuntiva con un attributo che suscita molti pensieri, «popdevta [...] Tedyn», sono
‘armi luccicanti’, che ¢ sempre un’immagine di luce. Potrebbero anche essere dei gioielli
anziché delle armi.” Il guerriero che entra in azione ¢ una donna, una aristenousa.>* Sono
segni della differenza, sono anche segni tematici dell’eros, incongrui sul campo di battaglia,
ma che potranno agire negli sviluppi della narrazione.>® Ma, in ogni caso, la figura dell’A-
mazzone vestita delle armi ¢ come il fulmine di Zeus che annunzia la tempesta. E la minac-
cia, la rappresentazione del pericolo che annunzia la disfatta degli Achei. Ci sono ancora
nel catalogo delle armi due giavellotti, e poi con la destra Pentesilea impugna 'arma anoma-
la delle Amazzoni, la scure a doppio taglio, I 159 «éuditvmoy povmisjye.* Con Uexcursus
spaventoso della sua origine, secondo le formule ¢ un dono di Eris tremenda («tév of "Epig
dmace detvip»), baluardo mostruoso («mwedaptov ... dAxep>) della guerra che divora le vite
dei mortali («BvpoPépov morépoto ).

Per le Amazzoni anche i cavalli sono segno distintivo. Certo, il cavallo di Pentesilea
non ¢ da meno di quelli immortali di Achille: anche i cavalli di Pentesilea hanno una storia,
sono un dono ospitale di Orizia, la sposa di Borea (QS I 166-170).

“H & 8pa xvdidaoxey ddoyetov- €eto 8 i
1@ T OKVTETW Te 6V of dhoyog Bopéao
dmacey " Qpeibvia whpog Opriny O¢ kioday

Eetviov, b Te Oofjor wetémpemey “Apmuinot.

53 Hom. J/. XIV 182-183 «¢v & dpa éppata fxev dutpitolot AoPoiat / Tpiylyva popbevtas ydpig 8 dmeldpmeto
mToMA», ‘ai lobi delle orecchie ben forati applicd gli orecchini a tre pietre / ciascuno, grossi come more: ne
riluceva una grazia incantevole’. Cfr. anche Od. XVIII 297-298. 1l significato ¢ incerto fin dallantichita, cfr.
Pampia discussione di BAR 2009: 430-433, tra I'idea della lavorazione ad arte e la luminosita, ma anche con
altre possibilita.

54 Di norma non ¢’ possibilita di contatto con la guerra, le donne sono simbolo di pace, sono altro dal con-
flitto, e della guerra sono sempre le vittime. Per Fopposizione polare, cfr. CONSOLONT 2022: 68-69. Natural-
mente le Amazzoni sono fatte per la guerra, per questo la percezione ¢ quella del nemico, naturalmente con i
tratti dell’alterita, che appaiono mostruosi, ovviamente pericolosi.

55 Per i motivi delleros nella narrazione dellepisodio di Pentesilea in Quinto Smirneo, cfr. GREENSMITH
2022. Cfr. Lycophr. 999-1001, Propert. III 115-116, Triph. 39.

56 Tn Omero la parola indica il pungolo, 7. VI 135 «fewvépevou Bovmiyr», mentre vale per la scure in QS
1264 «omiBap@ PovmAfiyr», 337 «PovmAiyt Babvotépw», X 218 «BovmAiyt otiPapd», XI 190 «audttépw
BovmAiyr», 393 «Bool BovmAiyeg», XII 571 «auditumoy Bovmdyos.
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‘Ma ella irresistibile si gloriava; monto dunque a cavallo,
bello e velocissimo, che la sposa di Borea,
Orizia, le aveva dato quando in passato giunse in Tracia,

dono ospitale, che superava anche le Arpie veloci’.

Ma prima di tutto diverso ¢ I'uso di questo formidabile cavallo, ¢ un cavallo montato, puo
ricordare gli Sciti lontani e barbari, ’Amazzone ¢ il cavallo sono un tutt’uno, un’idea che
entra perfino nel destino di morte di Pentesilea.””

Il segnale piti importante in questa applicazione di Quinto Smirneo sta proprio
nella definizione dell'anomalia del nemico: accanto all’eccezionalita dell’eroe e dell’azione
che si prepara, attraverso le armi e la focalizzazione degli Achei sappiamo che Pentesilea ¢
il nemico. Solo che, proprio nel segno delle armi, si aprono prospettive inedite che rappre-
sentano anche il superamento dell'ostilita e della contrapposizione, proprio come avviene
nell’Z/iade alla fine del duello tra Glauco e Diomede grazie alle logiche e ai motivi della xe-
nia.’® Secondo altri schemi e altre contaminazioni tematiche. Sara la bellezza di Pentesilea
a scardinare le regole della violenza e le strutture tematiche obbligate del duello.

Achille nello scontro uccide ’Amazzone, non puo essere altrimenti.” E, secondo
le regole, leroe vincitore esulta e si prepara alle azioni dell’zskiz. E il sistema prossemico
del nemico capovolto.®’ Cosi dicono subito le sue prime parole del vanto.®* C¢ I'imperati-
vo di morte, c’¢ gia l'annunzio pits spietato dell'azkia: QS I 644 «Keiab vuv év xoviyot xuviy

Béaig 19 olwv@v», ‘giaci nella polvere, pasto per i cani e gli uccelli’. Ma, come Achille le

57 Nell aristeia cfr. QS 1338 «aibhog inmog», poil619-621 per la morte dell’Amazzone trafitta dalla lancia di
Achille insieme al suo cavallo. Nella sequenza della vestizione delle armi il cavallo di Pentesilea ¢ paragonabile
ai cavalli di Achille, in Hom. JZ. XVI 145-154 (per la vestizione delle armi di Patroclo), e XIX 362-423 (per
aristeia di Achille). In Quinto Smirneo cfr. VIII 241-244 (i cavalli di Neottolemo). Cfr. BAR 2009: 450-459.
Per le strutture e la tradizione del duello nell’epica cfr. anche sinteticamente LITTLEWOOD 2019.

58 Hom. 1. VI 234-236 «&v8 adte [abww Kpovidng dpévag tEéketo Zebe, / 8¢ mpog Tvdeldny Atopsdea tebye’
dpelPe / ypdoea yoadxeiwv, ExaréuBor’ evveaBoiwy>, ‘ma tolse allora il senno Zeus Cronide a Glauco, / che con
Diomede Tidide scambiava le armi d’oro per quelle di bronzo’. Cfr. Cra1G 1967; CAMEROTTO 2017.

59 BARBARESCO 2021: 27 «Similmente, Achille non pud non sconfiggere una donna, per quanto figlia di
Ares: lo sconfinamento femminile nella sfera militare finisce con la morte».

60 Sul motivo dell’aikia, cfr. CAMEROTTO 2003b.

61 per 'immagine del nemico capovolto e i codici prossemici del duello, cfr. TANOzz1 2024: 131-132.

62 Per le funzioni tematiche e gli effetti delle parole del vanto nel duello degli eroi, cfr. CAMEROTTO 2003a.
Cfr. anche Kyriakou 2001; Prazza 2019, 113-127.
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strappa I'elmo, mutano tutti i segni, la bellezza dell’Amazzone caduta, del nemico vinto,
sconvolge ogni regola, all'odio si sostituisce il principio dell'eros. Assurdo, e potentissimo.
Il dolore di Achille non ¢ diverso da quello per la morte di Patroclo. Alle azioni dell’azkia
sul corpo di Ettore, per gli Achei e per Achille si sostituisce il dolore, il rispetto, il rimpian-
to. Ma, tra i molti segnali, c’¢ un’azione fondamentale che sovverte le logiche della guerra.®®
Al nemico caduto, a Pentesilea, insieme ai riti funebri, ¢ concesso da parte degli Achei

Ponore delle armi (QS I 782-788):¢*

Ol 8¢ uéy’ oixteipavteg dyowny Ievleaileoy
>Arpeidau Baotfies, dyaooduevol 08 xal adtol
Tpwaot déoaw moti doTv Ppépewy Eptvdéog "Thov
abv odoiot<v> Tedyeoaw, émel Ilpiauoto vénoay
bryyehiny mpoiévtog: 8 yap dpeciv ot mevoive
xoDpnY 6PpLuddupov buds Tedyeoot xal i

&6 péya ofjua Paréofat ddveod Aaopédovrog.

‘Ed essi con grande compassione per la nobile Pentesilea,

i re Atridi, poiché loro stessi provavano grande ammirazione,
concessero ai Troiani di portarla alla rocca dellillustre Ilo,
con le sue stesse armi, allorché conobbero il messaggio
inviato da Priamo: egli, infatti, desiderava

che la giovane dal forte animo insieme alle armi e al cavallo

fosse deposta nel grande monumento del ricco Laomedonte’.

E l'onore piti grande che ci possa essere per il nemico: «adv odoigt<v> tedyegavs, ‘con le

proprie armi’. Non c’¢ la spoliazione, non c’¢ il vincitore che oltraggia e sfigura il corpo del

63 Sulle logiche della guerra, cfr. Cozzo 2023.
64 ’onore delle armi & concesso da Achille a Eetione, il padre di Andromaca, re di Tebe Ipoplacia: Hom. ZZ. VI

416-420 «xore 8 Exravey "Hetlwva, / 000 v eéevipiée, oePdooaro yap 6 ye Bopd, / AN’ &pa v xatéxne odv
&vteot doudakéorary / 70 ml o’ Exyeev- mepl 08 TTeAéag EpUTeVTY / VOppou dpeaTiddes xolpat Alog atyiéyoto,
‘uccise Eetione, / pero non lo spoglio delle armi, ne ebbe grande rispetto nell’animo, / ma lo arse sul rogo con
le armi ben lavorate / e sopra versd un tumulo di terra; intorno a questo piantarono gli olmi / le ninfe dei
monti, le figlie di Zeus portatore dell’egida’. Cfr. GRaz1051 - HAUBOLD 2010: 198 «It is Achilles who buries
Eetion; contrast his later reluctant release of Hector’s body, so that his people can organise a funeral». Per il

superamento delle logiche della guerra cfr. Cozzo 2024: 166-175.
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caduto, non c’ la cancellazione dell'avversario.® E il rovesciamento piti inatteso del siste-
ma dell’azkia e dell'orrore della guerra, che comincia dal riconoscimento dell’altro e della
sua formidabile, bellissima alterita, al di la della maschera delle armi. Certo, troppo tardi,

¢ questo il destino e la stoltezza dei mortali.

65 Sulle funzioni dell’azkia, sulloltraggio del corpo del caduto e la cancellazione della sua identita, cfr.
VERMEULE 1979: 106-107; CAMEROTTO 2003b: 468-469. Anche secondo Omero potrebbe non essere la
cosa migliore.
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