LA TRADUCCION CASTELLANA
ANTIGUA DEL DECAMERON:
(NOVELLE O EXEMPLA?

1. DEL DECAMERON A 1.A4S5 CIENTO NOVELAS

T 'l recorrido tedrico diacrénico de la narrativa breve medieval incluye
Jen sus etapas mas importantes la presencia de modelos literarios

orientales asi como occidentales, las formas breves clasicas asi como las
populares, y conduce inevitablemente a la recodificaciéon de géneros que
Boccaccio logra en el Decameron y al impacto que la obra tiene en el pano-
rama literario europeo. La materia tratada en la novella boccacciana es el
producto de la mezcla de géneros, abarcando un espectro tan amplio que
Michelangelo Picone (2008: 10) lo definié como «una costellazione di
forme, una molteplicita di fonti», en cuyo centro podemos reconocer los
contenidos de los subgéneros de la narrativa breve medieval (fablian, exen-
plum, legenda, lai, etc.).! Sin embargo, como ha sefialado la critica, en el
marco de la retorica clasica, la finalidad de la novella encaja indiscutible-
mente con el género de la fabula, puesto que su interés no se limita a docere
(como ocurre con la historia), ni a movere (como ocurre con el argumentun),
sino que esta estrictamente relacionado con el deleite, el divertissement, y
va més alld de una finalidad didactica o aleccionadora.?

! Debemos a Michelangelo Picone el reconocimiento de las caractetisticas tedticas
distintivas del género de la novella y su sistematizacion, puesto que gracias a su exhaustivo
analisis reconstruye el itinerario de la literatura desde la narrativa mediolatina hasta la
novella a partir de la tradicion retérica medieval. Para entender el cambio del exemplum a
la novella, es esencial también el trabajo de Carlo Delcorno (1989).

% La fabula no busca destacar la verdad en la ficcidn, sino enfatizar lo ficticio que es
proprio de la fictio. Cf. Picone (2008: 11): «[La fabula non pretende] mettere in rilievo gli
elementi veritieri dell’evento fittizio ma [...] enfatizzare precisamente la fittivita della /-
1i0».
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Para entender la actitud de Boccaccio con respecto al principio di-
dictico de su proyecto literario, que €l autor anuncia en el Proemio,” hay
que tener en cuenta ese recorrido histérico de la narratio brevis, que ayuda
a aclarar como el autor entronca con la tradicién didactica medieval, in-
troduciendo importantes cambios en su curso. Battaglia Ricci (2013a) ha
insistido en el valor filoséfico moral del Decameron, demostrando que la
ensefanza ético-moral no es el objetivo exclusivo de la obra; desde la ar-
quitectura del libro al analisis de los aspectos formales del codice auto-
grafo (wise en page, uso de mayusculas, ilustraciones, etc.), sus estudios
evidencian que en la concepcion misma del plan editorial decameroniano
se evidencia el proposito de suscitar una profunda reflexion sobre la com-
plejidad del ser humano. Dicha reflexion se construye, en primera instan-
cia, a partir de la allegra brigata de los narradores, pero interpela
necesariamente a los lectores; estos se ven enfrentados a un libro que debe
ser leido y meditado en su totalidad, puesto que esta concebido como un
proyecto unitario, una suerte de tratado de ética y filosoffa practica (Bat-
taglia Ricci 2013a: 195).

De la innovacion de las novelle del Decameron con respecto a las obras
y géneros que lo preceden, Enrico Malato (2000) destaca que el elemento
que marca la clara diferencia es la ausencia del condicionamiento del mo-
delo ejemplar y, especialmente, de la intencién moralizante. Segun Malato,
la narrativa breve anterior a Boccaccio — Novel/ino incluido — esta fuerte-
mente influida por el modelo del exezplum, mientras que el Decameron quie-
bra esa continuidad, puesto que la ensefianza ético-moral no es uno de
sus principales objetivos. Es evidente que Boccaccio, como cualquier autor
de su tiempo, no puede obviar la funcién didactica de la obra literaria,
pero las ensefianzas de sus cuentos son mucho menos explicitas y prede-
cibles que las de la tradicién ejemplar, y al mismo tiempo mas relativas y
complejas. Sin ahondar en la discusién teorica sobre la distincion entre el
exemplum y la novella, que nos llevaria lejos del proposito de este trabajo,

? «En esos cuentos [...] las mencionadas sefioras que los lean podran tener tanto
deleite de las cosas placenteras mostradas en ellos como til consejo para poder distinguir
lo que hay que rehuir y lo que igualmente hay que seguir» (Boccaccio, Decamerdn [Het-
nandez Esteban]: 112).
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me limito a recordar que esta llego a ser definida como un «anti-exenzplunm
por Neuschifer y como «exemplum sui generis» por Branca.*

Los humanistas italianos del Quattrocento y del Cinguecento, al leer y es-
tudiar la obra de Boccaccio, que sera sugerida como el mas alto modelo
de prosa vernacula por Pietro Bembo en el seno de la controversia de la
«questione della lingua»,” tuvieron que lidiar con dos cuestiones funda-
mentales que conciernen la novella: 1a moralidad y la verdad. Asi lo explica
Elisabetta Menetti (2013: 289-90):

Dopo Boccaccio la necessita umanistica di nobilitare il racconto novellistico
si somma alla volonta di dare voce ad una umanita dai contorni morali imper-
fetti, ridicoli o drammaticamente folli e di raccontare il corpo grottesco e al-
terato di un mondo squilibrato sia laico sia clericale. Le opere del Boccaccio,
nel loro insieme, trasferiscono ai primi narratori del Cinquecento, opposte
suggestioni: la lezione morale di personalita esemplari, ricavate dalle liste del
De mulieribus claris o del De casibus virorum illustrinm, si somma al gusto per il ro-
vesciamento comico, che vanta personaggi indimenticabili per la novellistica
successiva, come Bruno e Buffalmacco, nella lista dei furbi o come Calandtino
e Simone Da Villa nella lista dei semplici.

LLas nuevas generaciones de narradores italianos posteriores a Boccaccio,
absortos en sus cavilaciones filoséficas y estéticas en torno a la forma
adecuada de plasmar la naturaleza del ser humano en toda su complejidad,
no pudieron resistirse a la fascinaciéon por los personajes mas emblema-
ticos del Decameron: hombres necios e ingenuos como Calandrino, burla-
dores y desvergonzados como Ciappelletto o Fray Cebolla, Bruno o

* Cf. Battaglia Ricci (2000: 34).

> Sobte la presencia del modelo del Decameron en la literatura italiana y su funcién
de modelo para los humanistas, remito a las sintéticas referencias que indica Fonio (2007:
127): «Il primato decameroniano sussistera almeno fino al Quattrocento, quando la cul-
tura umanistica cerca nuovi modelli da affiancare (nient’affatto da sostituire) al Decamseron.
Solo due esempi, del resto ben noti, basteranno a testimoniare la durevole fortuna del
modello decameroniano nei confronti della prosa letteraria italiana, e del genere novella
in particolare. Come le Prose del Bembo (1525) riconoscono nelle novelle tragiche del
Decameron un paradigma con valore normativo per la prosa volgare, cosi la prima poetica
(del resto molto tarda) della novella come genere letterario, la Legione sopra il comporre delle
novelle di Francesco Bonciani (1574), identifica la novella fout conrt con Boccaccio.
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Buffalmacco, mujeres apasionadas como Ghismonda, ingeniosas como
la marquesa de Monferrato, admirables y hieraticas como Griselda. Sus
historias pronto cruzaron las fronteras geograficas y lingiifsticas susci-
tando el interés de otras culturas, como prueban los testimonios conser-
vados y las informaciones sobre la difusion del Decameron, de las que hoy
en dia disponemos gracias a la intensa labor filologica llevada a cabo por
investigadores e investigadoras a lo largo de varias generaciones.®
También en area ibérica, Boccaccio se convirtié pronto en uno de los
referentes para los autores espafioles, y el interés por el Decameron (junto
a las obras de los novellieri) se acentud en el siglo XviI, cuando las colec-
ciones de novelas cortas cobraron un papel muy relevante en la narrativa
hispanica. Sin embargo, frente a las esmeradas traducciones de las que
goza la obra en francés (1414 y 1485) y en catalan (1429), no conservamos
testimonios medievales en castellano con una calidad equiparable, a pesar
de la incuestionable presencia del texto en el escenario cultural espafiol
de aquellos tiempos. Solo conservamos dos testimonios del s. XV en cas-
tellano: el manuscrito J-11-21 de la Biblioteca de El Escorial, que solo re-
coge cincuenta cuentos y algunos fragmentos del marco narrativo y del
marco del autor, y la edicién impresa por primera vez en 1496 en Sevilla
por Ungut y Polono, donde encontramos la obra casi completa.” Ambos
testimonios parecen ser copias de una traduccién previa, hoy perdida, y
de ella derivan todas las versiones que se difunden en lengua castellana
en las reimpresiones de los siglos XVI y XVII. Si bien contamos con im-
portantes avances al respecto, aun es poco lo que sabemos de la temprana
difusion de la obra en castellano, y eso se debe a las peculiaridades de la

¢ Remito a los trabajos de Branca (1991 y 2000) y Cutsi (2007), que hasta el mo-
mento son los mas determinantes en cuanto al estudio de la transmisién textual del De-
cameron en Italia y su proyecciéon en el resto de Europa.

" Del manusctito escutialense disponemos de una primera edicién, E/Decameron
en castellano. Manuscrito de El Escorial, elaborada por F. de Haan (1911) y una edicién critica
mas reciente, Libro de las ciento novelas (Valvassori), que es la que tomaré como referente
en este trabajo. Del incunable de Sevilla se conserva un ejemplar en la Biblioteca Real
de Bruselas con signatura Inc. B 399, Las C. nonelas de Juan Bocacio; en él se recoge la tra-
duccién de casi todos los cuentos originales, asi como de algunas partes del marco y ac-
tualmente no contamos con una edicién critica del texto.
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traduccion recogida en los dos testimonios antiguos conservados, asi
como a la dificultad de establecer un stemma seguro, que esclarezca la trans-
mision y filiacion de los ejemplares con la supuesta version perdida, asi
como su relacién con los cédices medievales italianos y roménicos.?

En este trabajo trataré algunos aspectos de la traduccion del Decaneron
recogida en el manuscrito escurialense y del proyecto literario que este
testimonio refleja. Como premisa, debe tenerse en cuenta que nos encon-
tramos frente a una traduccion “horizontal” (o sea, entre lenguas roman-
ces), condiciéon determinante de la metodologia de trabajo en la
concepcion medieval de trasladar, puesto que no requeria la solemnidad
y la rigurosidad de la traduccion vertical o volgarizzamento (del latin al vul-
gar).” La situacion se vuelve ain mds compleja al ser el libro original de
autoria de Giovanni Boccaccio, uno de los autores mas célebres en la Eu-
ropa tardomedieval por su obra latina; sin embargo, el Decameron es una
obra en lengua romance, cuyos contenidos son propios de la fictio. Segiin
el canon estético la prosa “culta” del siglo XV, los autores buscan “am-
plitud y magnificencia desarrollando las ideas de manera reposada y pro-
fusa, y repitiéndolas a veces con términos equivalentes... el pensamiento
se distribuye en clausulas simétricas y contrapuestas” (Lapesa 1981: 208).
Habra que preguntarse, por lo tanto, qué elementos de la obra son deter-
minantes para el traductor y como estos determinan su #zodus operandi. En
cualquier caso, debemos recordar que

8 No trataré en este trabajo el problema de la transmision textual, pues se trata de
una cuestion filologica compleja y de largo alcance, que aun esta lejos de ser zanjada. Al
respecto, me limito a sefialar los referentes imprescindibles sobre el tema: los estudios
pioneros y aun valiosos de C. Bourland (1905); los primeros intentos de edicién critica,
limitados a las dos primeras novelas, de B. Hernan-Gémez Prieto (2014, 2016); los im-
portantes avances hechos en las ultimas décadas por M. Hernandez Esteban (2002, 2004,
2008, 2013-2014, 2017); y algunas recientes aportaciones de D. Gonzalez Ramirez (2020),
quien recopila ademis la bibliografia anterior. Sobre la recepcién del Decamerdn en la pe-
ninsula ibérica, ademads de los trabajos ya citados, véanse Arce (1978), Branca (2000),
Conde (2007), Calvo Rigual (2008), Hernandez y Valvassori (2014) y Valvassori (2014)
y, en general, el monografico de «Cuadernos de filologfa italiana» (nimero extraordinario
8) dedicado a La recepcidn de Boccaccio en Espai», ed. Hernandez Esteban (2001).

? Sobre la distincion entre traducciones verticales y hotizontales en la Edad Media,
cf. Folena (1991: 78) y también Rubio (1997: 243).
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Las traducciones medievales se caracterizan, entre otros muchos rasgos, por
la existencia de una frontera difusa entre version fiel y libre adaptacion, pues
para el autor medieval era compatible un hondo respeto a las fuentes con una
considerable libertad en su actualizacién (Rubio Tovar 2013: 223).

En la Edad Media no hubo una reflexion sistematica sobre la traduccién
que aclare los principios fundamentales ni la estrategia global por la que
se rigio; tras la antigiiedad clasica, «las teorfas sobre el wodus interpretandi
fueron progresivamente escaseando pues poco sentido tenfa discutir sobre
el método cuando el fin principal era explicitar el contenido e incluso ree-
laboratlo con las explanationes, enarrationes y afines» (Serés 1997: 33). Los
traductores de aquella época se valieron de algunas ideas y de muy escasa
preparacion e instrumentos para trabajar; esta carencia se explica princi-
palmente porque la traduccion no tenia especificidad, no era un ejercicio
autonomo, netamente diferenciado de la glosa o del comentario (Rubio
2013: 126-31). Por ultimo, mas alla de la consideraciéon metodoldgica li-
gada a uno u otro periodo, la traduccién de un texto implica su recepcion
en un espacio, una lengua, y frecuentemente también un tiempo, distantes
de aquellos que determinaron su creacion. Por ello, cada version traducida
adapta el contenido y la forma a un publico nuevo,'” lo que conlleva una
constante reinterpretacion del texto original. El estudio de ese «proceso
de transformacién», como lo definié Steiner, permite ver la forma en la
que la obra se actualiza de acuerdo con los valores culturales y usos lin-
giifsticos especificos de los nuevos receptores.

19 Guillén (2005: 317) sefiala que la traduccion «se nos apatece como una forma de
comunicacién ternaria que abraza segmentos diferentes en el tiempo y en el espaciow.
De un texto esctito en un principio para un determinado publico, se obtiene otro texto,
la traduccién, dirigido a un nuevo circulo de lectores.

' «El modelo esquematico de la traduccién es el de un mensaje proveniente de una
lengua-fuente que pasa a través de una lengua-receptora, luego de haber sufrido un pro-
ceso de transformaciény (Steiner 2001: 44).
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2. ENTRE NOVELLA Y EXEMPLUM

Tras esbozar el complejo mosaico en el que se inserta la traduccion cas-
tellana antigua del Decameron, nos adentraremos en algunos aspectos de
su estudio a partir de la imprescindible confrontacién con el texto original.
Las abundantes informaciones que resultan del cotejo que he realizado
entre el texto italiano (al que haré referencia de aqui en adelante también
con la sigla DEC) y el texto castellano (que identificaré con la sigla Esc)'
invitan al analisis de multiples aspectos de la temprana recepcion de la
obra en la Espafia medieval y son los que sustentan el presente trabajo."”

El proposito que alienta estas paginas es analizar las variaciones de
género que se pueden detectar en la version de ESc, con especial atencion
ala reincorporacion de elementos propios del modelo narrativo del exer-
Pplum. Las caracteristicas de la obra transmitida por el cédice escurialense
son claros indicios de que nos encontramos ante un proyecto editorial
muy diferente del que ideé Boccaccio. En ESC se suprime el marco del
autor, as{ como buena parte del marco de los narradores, y es el Gnico
testimonio conocido que recoge — desordenados — solo la mitad de los
cuentos:

la supresion del marco del autor que forman el «Proemiow, la «Introduzione
alla Giornata I'V» y la «Conclusione dell’autore» (que son los espacios donde
el autor habla directamente con el lector) pudo estar determinada por el nuevo
proyecto de libro antolégico y el diferente plan editorial que comportaba, y
también por la necesidad del traductor de adaptar su trabajo a las exigencias
del diferente nivel social y cultural al que irfa destinado; al suprimir el «Proe-
miow, por ejemplo, se elimina la presencia del autor enamorado («per soverchio
fuoco nella mente concetto da poco regolato appetitow), que podtia resultar
poco edificante. (Hernandez Esteban—Gémez Martinez 2017: 196)

12 Para el texto italiano me sirvo de Boccaccio, Decameron (Branca); para la traduccion
castellana antigua, emplearé la edicién mas reciente del manuscrito escurialense (Libro
de las ciento novelas [Valvassoril).

3 El cotejo al cual hago referencia esta recogido en mi tesis doctoral, inédita, titulada
La primera traduccion castellana del Decameron: e/ manuscrito escurialense J-11-21 (Universidad
de Alcala, 2010). El cuerpo central del estudio esta dedicado al analisis contrastivo del
texto castellano con el original italiano frente a frente, en dos columnas paralelas. Algunos
de los resultados mas significativos de la investigacion estan sistematizados y presentados
en otros articulos ya publicados, véanse Valvassori 2010, 2012 y 2014.
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Las estrategias que inciden en el cambio estructural del libro son corona-
das por la redistribucion del texto original en sesenta capitulos secuencia-
les (sin jornadas ni distinciones claras entre los diferentes niveles
diegéticos) y por el cambio del titulo, que muestra un significativo cambio
en la concepcidn de la obra, del Decameron hasta convertirse en el Libro de
las ciento novelas.'*

Por lo tanto, queda patente que en la traduccion castellana antigua
son las novelas las que despiertan mas interés y se convierten en el pilar
a partir del cual se erige el nuevo proyecto editorial. Pero ¢de qué forma
se transmiten?, ¢hasta qué punto incide el proceso de transformacion y
adecuacion al nuevo publico en sus rasgos literarios distintivos?, ¢qué re-
lacién guardan las novelas de Esc con el género de las novelle inaugurado
por Boccaccio y con el de los exerzpla, teniendo en cuenta el recorrido dia-
crénico y teodrico de la narrativa breve medieval? El problema de la per-
tenencia o asimilacion de la version castellana a uno u otro género literario
conlleva, evidentemente, una extensa discusion y no puede ser abordado
de forma exhaustiva en este trabajo. Sin embargo, a la luz del estudio del
codice escurialense, propondré en las siguientes paginas algunas observa-
ciones al respecto, razonadas a partir de los ejemplos mas significativos
resultados del cotejo de Esc con el original de Boccaccio, que espero pue-
den servir como punto de partida para futuras investigaciones.

3. INTENCION DIDACTICA: LOS ANADIDOS

Uno de los principales rasgos distintivos del exezplum es sin lugar a duda
la constante preocupacioén por transmitir una leccion; en palabras de Le
Goff (1985:105) Lexemplum ¢ didattico e la retorica della persuasione a
cui si riferisce ¢ una retorica pedagogica». Como sefialamos anteriormente,

4 En Europa, el Decameron no se difundié como el proyecto unitario concebido
por Boccaccio, sino principalmente como una colecciéon de cuentos, lo que se vio refle-
jado en el cambio del titulo en muchos de los testimonios conservados; al respecto, véase
el estudio Marfa Hernandez Esteban sobre la traduccién del titulo de la obra como Cen-
tonovelle (Hernandez Esteban 2004).
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es justamente uno de los aspectos de los cuales se distancia la novella en
su consolidacién como un nuevo género en el panorama de la narrativa
breve. En la traduccion castellana antigua del Decameron, sin embargo, asis-
timos a una clara vuelta al enfoque didactico.

La seleccion de novelas que encontramos en la version del Decameron
propuesta por el manuscrito escurialense J-II-21 no parece responder a
ningun criterio claro. Ciertamente, no se trata de una version “depurada”
de la obra original, integra, ya que incluye la traduccion de novelas que
podrian ser “provocadoras” para la Castilla del s. XV, tanto por los ele-
mentos anticlericales (por ejemplo, DEC I, 6) como por las tramas sexuales
(por ejemplo, DEC VII, 5y VII, 6). Si la revision de la seleccion de las
materias y temas hasta ahora no ha sido decisiva a la hora de esclarecer
las cuestiones planteadas, el estudio de la traduccion es mucho mas reve-
lador de las intenciones del traductor y de los criterios estéticos a partir
de los cuales se relee y reescribe el Decameron en la Espana tardomedieval.

Para abordar dicho estudio, teniendo en cuenta que el traductor ro-
mance frecuentemente opta por una traduccion intermedia entre el mé-
todo ad verbum 'y ad sensum, es importante analizar el empleo de dos técnicas
esenciales: anadir secuencias textuales que no estan presentes en el original
y suprimir algunas de las que estan. Nos centraremos ahora en el uso del
primer procedimiento, la interpolaciéon de texto, que en ESC esta estre-
chamente vinculado a la intencién didactica y al cambio sustancial del
proyecto literario. Ademas de los desdoblamientos, habituales en la meto-
dologia de trabajo de los traductores del s. XV,"* en el testimonio escutia-
lense se pueden observar numerosas interpolaciones, casi siempre
relativamente breves, pero que en su conjunto causan interesantes cam-
bios en la narracion. Se pueden diferenciar tres grandes tipos o categorias
de anadidos dependiendo del principal objetivo que cumplen en la narra-
cion, a saber.

15 Los desdoblamientos léxicos, conceptuales (congeries) y a veces sintacticos (inter-
pretationes) son «una férmula metddica, un recurso retdrico — y un procedimiento practico
— mediante los que el traductor consigue, sin que vaya en detrimento la fidelidad al ori-
ginal, una relativa libertad interpretativa con la que logra combinar en lineas generales
las dos principales especies medievales de traduccion: verbo ad verbum y ad sensum, aunque
el punto de partida es el primero» (Serés 1997: 200).
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Primer tipo de interpolaciones: se emplea para enfatizar el mensaje
que se esta transmitiendo, haciendo hincapié en un dato, aspecto o matiz
que es de especial interés para el traductor. A través de este recurso muy
habitual en las traducciones de la época, la labor de traduccion deja de ser
un proceso mecanico y neutro para reflejar de manera mas evidente la
huella del traductor; es asi como este enfatiza con mayor o menor sutileza
los aspectos del texto que se ajustan a su ideologfa, cosmovision o sentido
moral.

Segundo tipo de interpolaciones: aquellas que responden a la necesi-
dad de aclarar el texto, aportando informaciones que lo hagan mas acce-
sible al lector. Para facilitar la comprension, se inserta una serie de
elementos aclaratorios que orientan la lectura, por ejemplo: deicticos, re-
peticiéon de conceptos o nombres, explicitacion de elementos original-
mente sobrentendidos, interrupciones del discurso directo para aclarar o
recordar qué personaje esta hablando, referencias intertextuales o sintag-
mas que situan la narracion en el contexto espacial y temporal.

Tercer tipo de interpolaciones: aquellas que tienen una clara intencioén
didactica y moralizadora; estos afadidos son menos frecuente y a menudo
se combinan y completan con los otros dos tipos anteriormente citadas,
en pro de una adaptacion del original a los parametros estéticos de la
nueva version de la obra que es la traduccion.

A la luz del analisis comparativo realizado, quiero sefalar que, en la
mayoria de los casos, las interpolaciones detectadas en la version escuria-
lense con finalidad didactica consisten en matizar las palabras de Boccac-
cio o incluso adecuarlas para que se conviertan en una ensefianza para el
lector. Si revisamos las intervenciones realizadas por la temprana traduc-
cion castellana en todos los niveles del texto boccacciano, apreciamos una
clara preocupacion por como este sera recibido por los nuevos lectores:
se justifican las acciones de los personajes, se insertan claves de lectura
para la “correcta” interpretacion de ciertos pasajes y a menudo se inter-
viene en el final del cuento para enfatizar o recrear la leccién moral que
se desprende de los hechos relatados.

Veamos algunos ejemplos de dichas intervenciones con fines didac-
ticos en uno de los capitulos mas ilustrativos, que sirve como muestra de
la tendencia de la traduccion castellana antigua del Decameron hacia el mo-
delo del exempluns: se trata del capitulo 25 de Esc, que corresponde a la
novella IX, 3 de DEC. Gracias a un analisis comparativo destacan las nu-
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merosas inserciones de secuencias en el texto castellano, que, aunque en
la mayorfa de los casos son muy breves, sirven para encauzar la lectura
hacia una “adecuada” recepcion de los hechos narrados.

La novella IX, 3 trata de la broma urdida por Bruno, Buffalmacco y
Nello, quienes hacen creer al bobo Calandrino, con la complicidad del
maestro Simoén, que esta prenado. Los amigos urden la treta para divertirse
y para dar un blando castigo al necio, quien habfa preferido construir cas-
tillos en el aire con la pequefia herencia recibida de una tia, negandose a
gastar el dinero para disfrutar en compafia de sus camaradas. En muchos
casos, los afiadidos que encontramos en ESC sirven para dar una valora-
cién negativa de los personajes presentados, advirtiendo asi implicita-
mente al lector que este no debe ser un modelo de conducta a seguir y,
por lo tanto, que sus acciones — aunque sean divertidas — son desaproba-
das por el narrador. En la traduccion, a diferencia de la novella original,
percibimos desde el principio la clara condena de los burladores, no tanto
por la burla en si, sino porque se insiste en esta version en que los perso-
najes estin movidos solo por mala intencion:'s

Bruno e Bulfamato, e los otros dos pintores, que asazg maliciosos e burladores eran: tras

los dos nombres de los dos amigos que se butlaran de Calandrino, Bruno y
Buffalmacco (que en Esc encontramos como Bulfamato e incluso una vez
como Bulfameto), encontramos una interpolacion. Se trata de la primera apa-
ricién de los personajes y con esta secuencia, ademas de informarnos de su
oficio,"” ambos son descalificados con los adjetivos que muestran las caracte-
risticas negativas que los igualan, pues son ambos maliciosos y burladores. De
esta forma se advierte al lector de qué debe esperar de ellos en el resto del re-
lato y de cémo debe valorarlos, pues claramente no son un ejemplo de con-
ducta que deba seguirse.

16 En los ejemplos propuestos de aqui en adelante, las secuencias que aparecen su-

brayadas son interpolaciones de ESC que no apatrecen ni tienen correspondencia con
DECc, mientras que aparecen tachadas las partes del original omitidas en la versién de
Esc. Asimismo, las anotaciones que analizan y aclaran en detalle los ejemplos propuestos,
aparecen sangradas a continuacion del texto citado para diferenciarlas de la discusion
principal que ocupa el cuerpo del articulo.

7 La insercion de e fos otros dos pintores convierte en una coordinada la secuencia que
seguramente en el antigrafo de donde copia ESC era una aposicion, /s otros dos pintores;
este cambio da lugar a un malentendido, ya que da a entender que los amigos son cuatro
en lugar de dos.
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[INello], compariero asi en el oficio como en la malicia: se presenta el tercer personaje
del grupo de amigos que urde la treta, cuyo nombre (Nello) se pierde en ESc;
lo que si se destaca es que también es pintor y se afiade la informacién de que
es tan mezquino como los otros dos, por lo que se espera la misma valoracién
moral de su conducta por parte del lector.

Bruno, gue era malicioso: nuevamente se inserta en ESC una valoracion negativa
del personaje y se enfatiza su mala intencién con esta secuencia explicativa.

Calandrino, si bien es presentado como una victima, también es conde-
nado por su simpleza y por su corto entendimiento, defectos que crean
la condicién adecuada para que se cumpla el engafio:

Calandriano, que era ombre liviano e de mal sentido: igual en el caso de los otros per-
sonajes, se aflade un inciso con una valoracién rapida y negativa del protago-
nista, que en ESC aparece con el nombre Calandriano.

Calandriano, gue muy avisado non era: otro inciso con el que se destaca el poco
entendimiento del personaje principal.

Calandrino > aquel simple ombre: con esta secuencia se sustituye en ESC el nombre

del protagonista aludiendo a su caracteristica mas distintiva, la simpleza.

La ingenuidad del personaje principal lo hace victima de la butrla, pero sus
reacciones y sus palabras se convierten en un pretexto para advertir al lec-
tor, por lo que en ESC se insertan algunas secuencias que explicitan la lec-
cion que se debe extraer del cuento:

[Calandrino], veyendo todos agquellos concordar en una razon, dando mds fe a lo gue ellos de-
Zlan gue a lo gu'él sentia, creyd sin otra duda qu’él estava muy mal Calandrino no pone
en discusion la resolucion de los tres butladores, cuando unanimemente afirman
que a juzgar por su aspecto esta tan enfermo que parece estar a punto de morir.

Calandrino ni siquiera es capaz de revisar y cuestionar si lo que otros per-
ciben sobre su estado de salud es acorde a su propia percepcion, y esa
credulidad lo lleva a ser victima de la burla; de lo narrado se desprende
una primera advertencia para el lector. Y asi como Calandrino es la viva
imagen del necio ingenuo, los personajes dotados del ingenio del que ca-
rece el protagonista se aprovechan de él sin ningin reparo, urdiendo una
treta para divertirse a sus expensas.

Entre los burladores, destaca la figura de Simén, quien se hace pasar
por médico para sentenciar que el motivo del supuesto malestar del pro-
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tagonista se debe a su estado de gravidez. El pretexto sirve para hacer un
retrato de la figura del médico que, si bien en clave caricaturesca, se con-
figura como un tipo de personaje absolutamente ejemplar. Hacia la mitad
del capitulo 25 de ESC nos encontramos con una de las mas extensas in-
terpolaciones de todo el cédice escurialense. En DEC aparecen solo un
par de lineas que relatan cémo, en presencia de la mujer de Calandrino, el
fingido doctor le comunica al paciente su diagndstico:

e dopo alquanto, essendo ivi presente la moglie, disse: «Vedr, Calandrino, a parlarti come
a amico, tu non hai altro male se non che tu se’ pregno».

Sin embargo, en la versiéon de ESC nos encontramos con una larga inter-
vencion de maestro Simon:

E desque bien lo ovo visto, estando alli la muger de Calandriano, gue avia nombre Tesa,

maestro Simon estovo una grande pieca pensando e faziendo semblante e muestra que é/ es-
tava muy maravillado, e de otra parte como gue avia vergiienca de lo dezir. Pero a la fin,
faziendo muestra gue contra la voluntad lo dezia. dixo:

—Verdaderamente, Calandriano, yo non estd dubdando de dezir lo gue d’esta enfermedad
yo siento ca ello a mi nin a otro médico non es nuevo nin estranio, ca en muchos libros de la
medecina es escripto asi la enfermedad como las cabsas de que vienen e los remedios d’ella,
pero asi por la estranieza e novedad d’esta tu dolencia, gue muy pocas vezes contece, como
porque la gente comiin e ignorante non lo creeria, e muchas vezes dexa ombre de dezir la
verdad por temor de non ser creido. Pero asi es gue la amistad perfecta lanca fuera el amor
e cuandoguier que yo me fenga de ser avido por mentiroso, lo cual a todo ombre es grave de
sofrir, especial e mayormente al sabio. Pero porgue t4, gue tanto eres mi amigo, ayas remedio
a tu enfermedad, yo me disporné a cualguier cosa que de mi se diga. B aguesta enfermedad,
—dixo él— segunt que nuestros doctores lo asignan, vienen de ciertas cabsas e porgue t1i eres
cansado, caido, gue a 17 debe venir de una cabsa en gue ti de ligero podrias caer. E por ende
Y0 dezirte be la enfermedat e tii pensa en 17 como usas con tu muger en tu cama, e por ventura
serd lo que yo pienso; e si asi es, plagerd a Dios que seas curado, ca non es pequeiia esperanca
de ser curado el enfermo cuando el fisico ha conocimiento de la enfermedad; —dixo é/— yo te
digo, Calandriano, que segunt yo puedo sentir, #4i estas prefiado.

En primer lugar, se amplia la parte dedicada a describir la actitud de maes-
tro Simoén ante Calandrino, enfatizando su sorpresa ante el supuesto em-
barazo del paciente. Con este recurso y con la larga reflexion que se inserta
antes de la comunicacion del diagndstico, el traductor consigue también
crear una mayor expectativa en el lector. En segundo lugar, se podria decir
que el eje central de toda la interpolacion es fundamentalmente la valida-
cion de los médicos y la justificacion moral del engano urdido. Aflora en
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estas lineas el deseo del traductor de legitimar y ensalzar la figura del doc-
tor, puesto que en la personificaciéon que hace Simén se presenta como
un hombre sabio, éticamente intachable, poseedor de la capacidad y de
los conocimientos necesarios para curar a los enfermos y, por lo tanto,
digno del maximo respeto por parte de la sociedad. I.a defensa de este
gremio interpolada en la version castellana pudo ser una reaccion ante la
atrevida historia narrada por Boccaccio, en la cual maestro Simén miente
descaradamente a Calandrino con el fin de entretenerse y entretener a sus
amigos. Asi, en ESC se justifica el engano relatado como una excepcion
que el supuesto médico se permite, aunque hable contra la voluntad, debido
a la amistad que tiene con Calandrino, movido por el noble propodsito de
dar al avaro amigo un castigo y una lecciéon moral.

El maestro Simén de la version escurialense se presenta como un
hombre culto, que conoce muy bien los libros de medicina y que tiene
una solida experiencia en la practica. Pero lo que realmente distingue al
personaje, como representante ejemplar de todo su gremio, es su integri-
dad moral. En efecto, como todos los médicos, Simén se arriesga a la ca-
lumnia y a la deshonra social por culpa de la gente inculta que, por
ignorancia, puede tacharlo de embustero. Se plantea entonces la duda
moral del personaje, puesto que es consciente de que muchas vezes dexa
ombre de dezir la verdad por temor de non ser creido. Sin embargo, a pesar del
grave riesgo que implica, maestro Simén opta por la “sinceridad”, en
nombre de la amistad que lo une a Calandrino. Con el pretexto de la ex-
cepcion, se ilustra la ética del médico, y de este modo maestro Simén se
convierte paradojicamente en un personaje ejemplar, digno representante
de su gremio.

Al final de la intervencion, con una breve sentencia aleccionadora se
vuelve a reafirmar la importancia de los médicos y de sus conocimientos
para el bienestar de la sociedad: ca non es pequeria esperanca de ser curado el en-
fermo cuando el fisico ha conocimiento de la enfermedad. Se cierra la interpolacion
retomando el texto original con el diagndstico «# estis presiado», que logra
aqui aun mas efecto gracias al suspenso creado y a la rima consonante
con Calandriano.

Cabe sefialar que estamos ante un cuento breve, que Boccaccio cons-
truye manteniendo un claro equilibrio entre cada una de las partes que lo
conforman para lograr un efecto de paralelismo narrativo entre la situa-
cion inicial, en la que Calandrino goza de cierta suma de dinero que no
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comparte con nadie, y la situacion final, cuando los burladores disfrutan
de unos capones a expensas del castigado compafiero que solo puede
tomar un inutl jarabe.' Por ello, la larga interpolacién que aparece en la
version castellana antigua desequilibra aun mas la integridad textual del
cuento, introduciendo una digresiéon que interfiere directamente en la
construccion diegética.

Mais adelante, encontramos en ESC una serie de breves inserciones
que responden al mismo proposito de las anteriores:

E/ sabio e avisado Calandriano levantose ¢ a su parecer asaz en buena dispusicion e fue a

ver sus negocios, loando mucho la grande ciencia de maestro Simon e la maravillosa cura

qgue en ¢ avia fecho, afirmando por cierto que después de Dios por é/ avia la vida: con

breves afiadidos, se enfatiza en ESC la simpleza de Calandrino y su agradeci-
miento hacia la supuesta sabiduria de Simén, con una velada referencia al ob-
viado peligro que corrié el médico de ser cuestionado por la opinién publica.
Con estos afiadidos, si bien irbnicos y exagerados por la estulticia de Calan-
drino, en la traduccién se subraya nuevamente la importancia de reconocer al
médico su valioso trabajo, que se equipara aqui incluso al poder del Creador.

ILa mayorfa de las interpolaciones que encontramos en ESC parecen mo-
tivadas por una preocupacion por la leccion moral del texto y se distancia
de la intencionada participacion colectiva que caracteriza las burlas hechas
a Calandrino en DEC, que conecta con el lector y lo invita a disfrutar del
cuento.”” Una vez mas este cambio en la version castellana muestra una
concepcion del relato mucho mas cercana a la tradicion narrativa ejemplar
que a la novella. En esa misma linea, las intervenciones del traductor
cuando el paciente recibe su diagnostico adquieren un tono claramente
misogino. En la respuesta de Calandrino que leemos en Esc, encontramos
varias secuencias afiadidas que exageran la rabia del personaje hacia su
mujer, Tessa, y hacen hincapié en la culpabilidad de esta, como se puede
ver a continuacion:

18 Sobre el analisis estructural de DEC IX, 3 véase la «scheda introduttiva» en Boc-
caccio, Decameron (Quondam—Fiorilla—Alfano): 1365-7.
19 «Esa coralidad, funcionalmente, conecta con el receptor, facilitindole as{ su dis-

frute del cuento y animandole a participar de esa carcajada coral que los hechos provo-
cany, Hernandez Esteban (2005: 991).
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—O Tesa! ;O mala muger! (Esto has fecho ti ¢ bas sabido fazer con tu maldad e ardor!
¢ Cudntas vezes te lo yo he dicho que non cavalgases encima de mi e dexases a mi fazer? E

ti porfiando fazias de mi a tn guisa, ploguiese a Dios que con la sola desonra escapara e
non estoviera en tal peligro: se afiaden insultos (jo mala muger!) y se destacan ras-
gos atribuidos con frecuencia a las mujeres en la tradicién miségina de la
época, como maldad, obstinacién y engafio. La invectiva miségina concluye
incluso con una amenaza por parte de Calandrino hacia su esposa.

En DEC la novella concluye delineando con pocos trazos la situacién en la
que quedan los personajes tras el engafio, situacion que se traslada en ESC
con alguna diferencia, ya que se priva a la mujer del ingenio que tiene en
el original:

Falmaco, e Bello, ¢ Bruno quedaron muy alegres de aver enganado la simpleza e avaricia de
Calandriano: los tres amigos estan satisfechos con su ingeniosa artimafia, con
la que se han podido reir de la avaricia de Calandrino pero en ESC también se
rlen de su simpleza.

comoquier que la su buena dueiia Tesa quedd reniendo con é/ sobre ello: Calandrino no
se da cuenta en ningun momento de haber sido victima de una burla, pero en
DECc sf se da cuenta su esposa, quien, a#edendosere, molto col marito ne brontolasse.
La omisién del verbo avvedersi (‘darse cuenta’) y la insercion del adjetivo

buena, simplifica y tergiversa las caracteristicas del personaje original.

En DEC son frecuentes las rencillas y los altercados entre Calandrino y
Tessa (asi ocurre también en VIII, 3 y IX, 5), puesto que la mujer no es
necia ni ingenua como él; esta caracterizacion de los personajes y de la di-
namica narrativa de su relacién es uno de los hilos conductores de la obra
que se pierde con la fragmentacion del proyecto original en la version cas-
tellana antigua.

Ademas, justo antes de estas ultimas lineas del capitulo de Esc, en-
contramos una secuencia interpolada que relata la errénea conclusion sa-
cada por Calandrino tras la experiencia vivida:

E secretamente aconsejava a algunos sus amigos gue se guardasen de consentir a sus mugeres
que los cavalgasen ca era una cosa muy peligrosa e gue d'esto non les podia mds dezir, pero
que fuesen ciertos gu’él non lo dezia de balde.

Estas lineas afiaden una irénica leccion que el protagonista imparte a los
demas personajes para cerrar el cuento al estilo de la tradicion de los exer-
pla, precediendo a la verdadera ensefianza del capitulo, que es la adver-
tencia contra la simpleza y la avaricia. El afiadido, ademas de aportar un
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toque comico al relato, aporta un elemento clave en la relectura miségina
de la novella: puesto que en la version castellana la esposa de Calandrino
no demuestra haberse enterado del equivoco (por la supresion de avveden-
dosene), con este afladido se deja entender que sus quejas (que cierran el
capitulo) se deben solamente a su deseo sexual, condenado publicamente
por el marido. Volvemos asi a la exageracion de la simpleza de Calandrino
y a la transformacion de Tessa en el personaje de la mujer necia, lujuriosa
y pecadora que tanto se repite en la tradicion literaria medieval.

En el caso del capitulo 25 de ESC que acabamos de revisar, se pueden
apreciar con claridad las variaciones en el texto meta, pero no es el tnico
caso, ya que en numerosos puntos del manuscrito escurialense encontra-
mos inserciones con la misma intencion didactica y moralizante. Otro
ejemplo significativo lo encontramos en el capitulo 32 (DEC V,1), donde
se agregan unas lineas que condenan y a la vez justifican la escena de ex-
cepcional violencia protagonizada por Cimén y Lisimaco en el desenlace
de la turbulenta historia. Asimismo, en el capitulo 33 (DEC X,8), que ve-
remos en el siguiente apartado, se insertan varias secuencias que amplian
la conclusion de la novella original, haciendo hincapié en la leccion moral
que debe extraerse de la lectura del cuento.

Finalmente, con respecto a las interpolaciones detectadas en la tra-
duccién castellana antigua, cabe sefialar que en algunos casos estas res-
ponden a la necesidad de ofrecer argumentos y motivos que expliquen la
inmoralidad de las acciones realizadas por los personajes, justificar los he-
chos narrados o matizar ciertas observaciones o reflexiones del texto boc-
cacciano. Sirva de ejemplo la breve insercion en el capitulo 2 (DEC I,
Introduccion 17-48), en la descripcion de la situacion de confusion que
provoca la peste en la ciudad de Florencia, donde las leyes de convivencia
ya no se respetan y los lazos familiares se quiebran; en ESC encontramos
afiadida la secuencia «o como con desesperacion o pensando que era algunt remedio
a tanto mab para justificar la reacciéon de aquellos que se refan y alegraban
ante la muerte de otra persona, introduciendo asi un cambio en la des-
cripcién minuciosamente cuidada y elaborada por Boccaccio. Este no es
un recurso frecuente de las inserciones, pero no deja de ser una muestra
interesante de la interaccion de las figuras del traductor y del autor.
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4. CARACTERIZACION DE LOS PERSONAJES: LAS OMISIONES

En la retérica de la novella, 1a presentacion de los protagonistas se convierte
en un elemento crucial y ofrece la clave de lectura de la historia narrada.
Boccaccio inserta los personajes en un contexto historico especifico y les
atribuye rasgos particulares, caracterizandolos con frecuencia a partir de
personas y situaciones reales que pertenecen a un preciso contexto so-
cioeconémico y cultural que coincide con el naciente mundo de la bur-
guesia comercial; incluso las narraciones ambientadas en el pasado no se
difuminan en la ambigliedad espaciotemporal, salvo en contadas ocasiones
(Fonio 2007: 130). Desde el punto de vista narrativo, el sofisticado engra-
naje de rasgos distintivos con los que se perfilan los protagonistas de la
novella boccacciana, constituye la premisa psicoldgica y social a partir de
la cual se desarrolla toda la narracion, actualizando y distanciando asi la
obra del modelo del exemplum (Battaglia 1965: 523). En la traduccion cas-
tellana antigua del Decameron, sin embargo, los personajes pierden los ras-
gos especificos que los caracterizan en el original y vuelven a adquirir ese
aire simbolico y atemporal propio de la tradiciéon ejemplar.

Como ya senalé, el analisis comparativo resulta decisivo para deter-
minar con precision las variaciones que sufre el texto en todos los niveles,
diegéticos y filologicos. Del mismo modo en que presenté en las paginas
anteriores el analisis de un caso representativo de las frecuentes interpo-
laciones con intencién didactica que pueden detectarse en ESC, centraré
ahora la atencion en las omisiones de secuencias del texto original en re-
laciéon con la caracterizacion de los personajes. Aunque en la mayoria de
los casos solo se trata de la supresion de una palabra o de fragmentos muy
breves de texto, si mirado globalmente, lo que a primera vista puede pa-
recer accidental y arbitrario, en realidad produce un cambio significativo
en la concepcion del proyecto narrativo.

Al sistematizar los resultados de la investigaciéon con respecto a los
fragmentos de DEC que no aparecen en Esc, emergen dos tipologias de
casos, dependiendo del motivo que —podemos suponer— determiné el
cambio en el texto meta. Debido a la dificultad que supone la labor de
traducir una obra literaria, las razones detras de un cambio a menudo son
multiples, por lo que resulta dificil deslindar y clasificar cada caso en uno
u otro grupo. Por ello, las tipologias propuestas a continuacién no pueden
dar cuenta de toda la complejidad de la traduccion, sino que tienen el
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mero proposito de facilitar el analisis de algunos fenémenos del texto en
cuestion.

Primer tipo de omisiones: se trata de la omisiéon en ESC de secuencias
textuales que, por diferentes motivos, son dificiles de comprender y cla-
ramente superan las habilidades del traductor. Las partes del texto obvia-
das son de extensién muy variable y se pueden atribuir a un amplio
espectro de obstaculos que ponen a prueba el traductor, desde el nivel se-
mantico y sintactico hasta el Iéxico, o que son arduas de interpretar por el
contexto lingiifstico y extralingtistico en el que se inserta el mensaje. Ante
estas dificultades, la estrategia para solucionar el problema es la supresion
de la secuencia problematica, obviando en muchos casos la necesidad de
adaptar el texto meta para subsanar y paliar las incongruencias generadas
por el cambio.

Segundo tipo de omisiones: se trata de la omision en Esc de algunos
fragmentos de DEC para lograr que el texto sea mas simple y directo, la
prosa mas lineal y el mensaje menos elaborado. Esta estrategia forma parte
de una tendencia simplificadora que se percibe en todos los aspectos del
manuscrito, desde la austeridad del codice (sin apenas colores, ni minia-
turas, ni capitales iluminadas) hasta la sencillez de la prosa, casi siempre
lineal y directa. Desde la perspectiva de la teoria interpretativa de la tra-
duccion, se podria incluso entender el recurso a la omision de algunas se-
cuencias como una estrategia del traductor para lograr una mayor
coherencia textual. En este sentido, de acuerdo con los parametros de
sencillez con que se elabora la traduccion castellana antigua, parece pre-
ferible la supresion de aquellos elementos considerados superfluos en la
narracion, que transmiten detalles y datos poco significativos (porque alu-
den a personajes y referencias que pertenecen a un entorno desconocido
por el lector castellano, por ejemplo) o que no son funcionales para la
comprension global del relato.

Ejemplos de ambos tipos de omisiones abundan en todo el testimo-
nio escurialense, sin embargo, en algunos casos puntuales las razones que
podemos vislumbrar detras del cambio parecen ir mas alla de la simplifi-
cacion. Uno de esos casos es el del principio del capitulo 12 (DEc 1, 2),
cuando Neifile toma la palabra y, antes de narrar su novela, comenta el
relato de Panfilo sobre las vicisitudes de Ser Ciappelletto; el pasaje es lin-
glifsticamente complejo y presenta numerosos obstaculos, pero la omision
de ciertas secuencias no parece responder exclusivamente a la necesidad
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de simplificar el significado del original. A continuacién retomo y co-
mento muy brevemente los cambios que presenta ESC en las primeras li-
neas de intervencion de Neifile:

Gttaritoacosa<ie per roi-veder-iron-si-possa-procedane: ]a omision conlleva la pérdida
de un dato importante. En efecto, segiin Boccaccio, Dios perdona los errores
de los fieles cuando tienen buenas intenciones, retomando un concepto esen-
cial de la novella de Ser Ciappelletto. Al igual que ocurte en el primer relato,”
en ESC se omite esta clausula y se presenta a un Dios que siempre esta dis-
del pecador.

puesto a perdonar, sean cuales sean las intenciones
4 a0 ga 2 e . 44 . . 4 WL ) )

la omisién de esta segunda secuencia también implica un cambio mas pro-
fundo, puesto que se suprimen las palabras criticas del autor con respecto a la
hipocresia de los clérigos y de todas aquellas personas que predican la palabra
de Dios pero la contradicen con sus actos.

Poco menos que por vista lo creamos e afirmemos: 1a traduccion castellana resuelve el
pasaje simplificando y modificando su significado original, puesto que invita
al lector a seguir ciegamente lo que por fe creemos.

Al margen de los interesantes casos de peculiares — y sospechosas — omi-
siones, para una mejor comprension del uso de las estrategias comentadas,
es preferible observar los cambios en un contexto especifico. El analisis
comparativo del capitulo 33 de ESC ofrece algunos de los ejemplos de
omisiones mas significativas, ademas de poner de relieve otros aspectos
interesantes del texto castellano en relaciéon con el modelo narrativo de-
cameroniano. Se trata de la traduccién de la novella X, 8 de DEC, cuyo
titulo muestra ya un interesante cambio en la presentacion de la historia,
puesto que esta construido a partir de la primera frase de la extensa ribrica
de Boccaccio: Sofronia, credendosi essere moglie di Gisippo, é moglie di Tito Quinzio
Fulve. En Esc se emplea el modelo habitual De + nombres de los prota-
gonistas y se interviene en el orden y jerarquia de estos. Sofronia, quien
encabezaba la terna de nombres en el texto original, en ESC es relegada al
ultimo puesto: De Tito Quincio romano e de Gesipo e de Sofornia, que creyendo
ser muger de Gesipo es de Tito Quincio. E1 nombre que aparece en primer lugar
es el de Tito Quincio, caracterizado con el adjetivo romano que entrega in-
formacion clave para el desarrollo y la ambientacion de la historia, la inica

2 Cf. Hernan-Gomez Prieto (2016: 15).
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grecolatina de la obra. Segun apunta Branca, la gens Quintia fue un conjunto
de familias de la Antigua Roma de origen patricio que compartian el nomen
Quincio y se subdividian en cuatro ramas (Capitolino, Cincinato, Flami-
nino y Crispino).?' El cognomen Fulvo no estd documentado como una de
las ramas de dicho conjunto, por lo que constituye un elemento de fictio
que introduce Boccaccio en un contexto histérico verosimilmente re-
creado, donde los nombres —asi como los otros referentes culturales— son
cuidadosamente reproducidos y alterados. Sin embargo, en el titulo del
capitulo 33 de EscC se omite el apellido Fulvo® y con ello se pierde uno
de los elementos caracteristicos del texto original.

La novella X, 8 se caracteriza por el tono oratorio predominante, que
en la primera parte de la narracién redunda en largos monologos y dis-
cursos de los protagonistas, por medio de los cuales se muestra la erudi-
cion y la sensibilidad de estos; la accién se concentra en la parte central
de la novella y se vuelve casi mero pretexto para la reflexion (Hernandez
Esteban 2005: 1100). En la traduccion castellana antigua hay una clara
preferencia por la parte del cuento que recoge la accidn, asi como se per-
cibe una mayor dificultad —y tal vez cierto desinterés— al momento de tra-
ducir la parte mas discursiva que abre el capitulo. Es interesante observar
el paulatino cambio de la técnica empleada por el traductor: en los pri-
meros pasajes del capitulo se vale principalmente de una traduccion literal
0 ad verbum y los tinicos cambios que introduce estan destinados a recordar
al lector los nombres de los dos personajes principales, Tito y Gisipo.
Cuando comienza el primer largo mondlogo de Gisipo, el traductor em-
pieza a alternar a la técnica ad verbum —que habia privilegiado hasta este
punto del cuento—y la traduccion libre o ad sensum. Segin avanza el texto
y se entrelazan los doctos razonamientos de los protagonistas, la traduc-
cioén se hace cada vez mas libre y se prefieren sentencias breves que reco-
gen de forma concisa las ideas principales del discurso original. Como
obvia consecuencia de este #odus operandz, observamos en ESC la pérdida
de una serie de informaciones, generalmente secundarias pero que agre-

2! Boccaccio, Decameron (Branca): 1181.
2 8i se traduce el nombre completo, Tito Quincio Fulvio, peto solo en una ocasidn,
en el momento de la presentacién de los personajes.
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gaban colores y matices a la psicologia de los personajes. Uno de estos
casos, por ejemplo, lo encontramos en la reacciéon de Tito al ver por pri-
mera vez a Sofronia, cuando este acompafia a Gisipo a conocer a su pro-
metida:

Tito, considerando la fermosura de la esposa de Gesipo, comengdla a mirar deligentemente;
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temente—sensa-atenn—sembiante-mostrarne]™ cuanto nunca otro ombre en amor de dueia
fue encendido: se omite aqui la doble actitud de Tito, apasionadamente enamo-
rado por dentro pero impasible por fuera, que adelanta los sucesivos aconte-
cimientos y el conflicto interno que en este preciso instante comienza a vivir
el personaje, dividido entre el amor por Sofronia y el amor por su intimo
amigo, a cuyo honor no puede traicionar. En la traduccién se suprimen tam-

bién tres de los cuatro adverbios (attentissimamente, swiswrat #, 50 i,
fortemente) cuya repeticion es empleada por Boccaccio para destacar la extraor-
dinaria belleza de Sofronia, verdadera causa del enamoramiento de Tito (Boc-
caccio, Decamerin [Hernandez Esteban] 1099).

Se abrevia también la descripcion de la primera noche de bodas, en la cual
se produce el intercambio de papeles entre los dos amigos, estratagema
concebido por Gisipo para que Tito pueda yacer con Sofronia sin que ella
(ni nadie) lo sepa. El honor de todos se ve resguardado puesto que Tito,
una vez en la cama y oculto por la oscuridad, antes de pasar a la accion
propone a Sofronia matrimonio y esta responde afirmativamente, pen-
sando que se trata de Gisipo. Sin embargo, la honestidad y virtud de los
personajes, tan ensalzada en los solemnes discursos de las paginas prece-
dentes, podria verse cuestionada por esta situacion; por ello, segun sefiala
Branca (1970: 108), los pasajes que describen el intercambio de esposa
destacan por la ausencia de alusiones sensuales, as{ como por la total pa-
sividad de Sofronia, quien en ningiin momento se muestra participe del
placer amoroso. En el caso de la traduccion castellana antigua, la preocu-
pacion moral parece ser ain mayor:

B Trad: mientras para si sumamente la alababa muy intensamente, sin mostrar algiin semblante
de ello (Boccaccio, Decamerdn [Hernandez Esteban]: 1099).
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ma Gisippo, che con intero animo, come con le parole, at-sso-piasereeraprosits, dopo lunga

tencione vel pur mando > mas Gesipo, teniendo su coragin concordable a las palabras gue
le_avian prometide, lo aquexd tanto que lo fizo ir: en ESC se elude cuidadosamente
la palabra piacere, que aparece en dos ocasiones en el pasaje original.

Eguinci-totisumato il matrimonio, tunge-e-amorose-piacer prese-di-tes, senga che ella o-abtri

mrai 5 accorgesse che altro che Gisippo giacesse con lei. > e consentiendo el matrimonio, estovo
con ella toda la noche sin que ella entendiese qu’él era Tito: se suprime en ESC la refe-
rencia a la consumacion del matrimonio y al placer corporal y se sustituye por

una breve alusién al engafio del que es victima Sofronia.

Otros ejemplos de sintesis se observan en el extenso discurso que Tito
pronuncia ante la familia de Sofronia para revelar la verdad con respecto
al intercambio de esposa acordado con Gisipo y anunciar su intencién de
llevar a la mujer consigo de vuelta a Roma. A continuacion, sefialaré al-
gunos:

1 vostri ramarichii, i

ﬁﬁfgbﬁﬁw—mﬁ%ﬁ—e—nﬁﬁﬁm Gmppo per ¢io che colei m’ha dala per mog/ze col suo con-
siglio, che voi a lui col vostro avavate data > Los vuestros quexos porgue Gesipo me ha
dado a Sofornia por muger, la cual vosotros avedes a é dado: aunque la traduccion del
resto del discurso de Tito es principalmente literal, se omite la secuencia en la

que este indica a la familia de Sofronia el dafio que sus quejas y habladurias
estan causando a Gisipo.

Elradnngne-cioe Sofronia, per consentimento degliddii epervigor-detfe-tegei-nmane e per
to-tandevote senno del mio Gisippo-eper-tarmiaanorosaasinzia ¢ mia. La qual cosa voi,

peravventura pirl che gl'iddii o-che-gh-attri-somini savi tenendovi, bestialmente in due ma-
niere farle a me noiose mostra the-voi-danntate: 'una é Sofronia tenendovi, weteguaterpis

theri-pratciaatenna-ragion-onavete; ¢ [altra ¢ il trattar Gisippo, al quale meritamente
obligati siete, come-enrico > Pues como ya vos dixe, por voluntad de los dioses e por con-
sentimiento de Gesipo, es Sofornia mii muger. La cual cosa vosotros bestialmente, teniéndovos
por mids sabios que los dioses, fazedes contra mi engjosa muestra en dos maneras: la una es
tener por fuerca a Soforniay la segunda es amenazar a Gesipo, al cual por merecimiento

sodes obligados: en estas lineas del final del discurso se puede apreciar claramente
la traduccidn ad sensum y la sintesis realizada en la version castellana, donde se
mantiene el mensaje principal pero desnudo de muchos matices.

Si bien las omisiones que se observan en ESC no perjudican a la trans-
mision de las principales ideas expuestas por Tito, los cambios efectuados
inevitablemente alejan el texto castellano del discurso que Boccaccio con
sumo cuidado organiza sintactica y estructuralmente a partir de los pre-
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ceptos retoricos tradicionales.* Noétese que en uno de los pasajes de la
alocucion de Tito, en la parte dedicada a la confutacion de las objeciones,
encontramos en ESC otra interpolaciéon con intencién didactica que ca-
racteriza el tono moralizante y ejemplar de la versiéon castellana, que re-
coge el sentir de la reflexién de Tito y la concentra en una sentencia
aleccionadora: Noz es de curar del que faze la obra, si es bien fecha.

Otra interesante supresion se puede observar en el desenlace de la
novella, cuando Tito y Gisipo se encuentran en el pretorio, ante el juez,
ambos pretendiendo ser sentenciados como culpables de un homicidio
que en realidad ninguno ha cometido. En esta ocasion, el cambio de Esc
oculta por completo la profundidad que Boccaccio en pocas lineas otorga
al personaje del juez, humanizado y conmovido por la escena que esta
presenciando:

chiamato Publio Ambusto, di perduta speranza e a tutti i romani notissimo ladrone, il
guale veramente lomicidio avea commesso; E conoscendo ninno de’ due esser colpevole di
quello di che ciascun s 'accusava, tanta fu la tenerezza che nel cuor gli venne per la innocenzia
di questi due, che, da grandissima compassion mosso, venne dinanzi a Varrone e disse: —
Pretore, [...1> lamado Publio, de muy mala fama, e conocianlo en Roma por ladron:
aqueste avia muerto aquel ombre. E dixo: — Pretor, [...]: se omite en ESC toda la se-
cuencia en la que se describe la reaccion del juez ante las mutuas acusaciones
de los personajes, motivadas por el fuerte lazo afectivo que los une. Ademas,
nuevamente se omite la traduccién del cognomen del delincuente, Ambusto, y 1a
participacién de Varrén, cuyo nombre también se pierde en Esc, que lo recoge
solo una vez en todo el cuento y lo traduce como Mateo (por Marco Varrone);
como ya se seflalé previamente, el cambio en los nombres resta verosimilitud
a la caracterizacion de los personajes y a la ambientacion de la historia.

Los reajustes y cambios que experimenta la novella X, 8 en ESC muestran
la recepcion y adaptacion editorial que el traductor hace de la obra de

# La sucesion de cada componente del discurso estd minuciosamente construida
de acuerdo con la oratoria clasica, tanto en la sintaxis como en la extension y proporcién
de cada elemento: exordio, proposicion, argumentacion (en dos partes), confutaciéon de
las objeciones y conclusién, apoyada en consejos y amenazas (cf. Boccaccio, Decamerin
[Hernandez Esteban]: 1111 y Boccaccio, Decameron [Branca]: 1198).

B Trad.: y como sabia que ninguno de los dos era culpable de lo que cada nno se acnsaba, fue
tanta la ternura que le embargd el corazdn por la inocencia de antbos que, movido por una mny gran
compasion, fue ante Varron (Boccaccio, Decamerin [Hernandez Esteban]: 1113).
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Boccaccio: recorta y sintetiza los pasajes menos acordes a sus intereses,
privilegiando la accion a la introspeccion de los personajes y a sus extensos
discursos; introduce cambios para adecuar la narracién a sus preceptos
morales, y se preocupa que estos siempre queden claros y explicitos al lec-
tor. En funcién de esa vocacion didactica, vimos algunos ejemplos de in-
serciéon o supresion de texto, aunque estas no son las unicas variaciones
que sobresalen del analisis comparativo. En efecto, encontramos también
en ESC una serie de intervenciones que sacan a la luz el juicio moral del
traductor. Suele tratarse de cambios puntuales, que afectan a pocas pala-
bras, a veces derivados de la necesidad de eludir con una traduccion mas
libre un obstaculo que presenta el texto original. Sin embargo, estos “pe-
quefios” cambios, que pueden pasar desapercibidos en una revision su-
perficial de la traduccién, son sumamente reveladores para el estudio de
la transformaciéon que experimenta la obra en su temprana recepcion ibé-
rica. Sirva de ejemplo lo que ocurre al principio del capitulo 33, en el pa-
saje dedicado a describir la reaccién de Tito al discurso de Gisipo, quien,
tras escuchar las verdaderas razones del malestar del amigo, toma la deci-
sion de cedetle a Sofronia:

Tito, udendo cosi parlare a Gisippo, quanto ta-tusinghevotesperanza di quello gli porgeva

piacere, tanto la debita ragion gli recava vergogna > Tito, oyendo por esta manera fablar a
Gesipo, en cuanto et—fatso-anor le afincava avia grande plazer, empero de otra parte la
razon eta-honestidad le ponia en grande vergiienca: en la traduccion se resuelve dras-
ticamente el dilema moral de Tito tachando de falso su amor por Sofronia,
tal es la sentencia del traductor, quien introduce el concepto de honestidad
(junto a la razén) como elemento decisivo para su juicio moral. Aunque sin
duda el adjetivo Jusinghevole (‘lisonjera’) pudo suponer cierta dificultad para el
traductor, cuesta creer que sea la Gnica explicacién de este cambio, teniendo
en cuenta el contexto lingtistico (speranza, por ejemplo) y textual (los discursos,
el sufrimiento y el conflicto interno del personaje, que preceden y siguen al
Ppasaje en cuestion).

Algo similar ocurre pocas lineas después, cuando la palabra sconvenevolezza pa-
rece ser el obstaculo que interrumpe la traduccién ad verbum y se convierte en
una ocasion para introducir cambios que reafirman el mismo juicio moral:
quanto pii era di Gisippo la liberalitd tanto di lui a usarla pareva la sconvenevotezza mag-
giord® > cuanto la amistad e libertad de Agisipo era mds bumana e piadosa acercada,
tanto el su amor parecia mds injusto e mds desonesto.

% Trad: cnanto mayor era la libertad de Gisipo, tanto mas inadecuado parecia que él le aceptara
(Boccaccio, Decamerdn [Hernandez Esteban]: 1103).
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Cabe sefialar, ademas, el evidente interés del traductor en la intencion di-
dactica de la conclusion del capitulo: las reflexiones de Filomena sobre la
novella por ella narrada se traducen palabra por palabra y, en varios puntos,
se amplia el texto original con interpolaciones que hacen hincapié en la
lecciéon moral del cuento, como ocurre también en muchos otros capitu-
los.

El analisis de la traduccion de la novella X, 8 del Decameron recogida
en el codice escurialense revela la gran dificultad que supuso el texto para
el traductor: la abundancia de errores, anacolutos, simplificaciones y omi-
siones, son una muestra irrefutable de los numerosos obstaculos que este
tuvo que superar. Es posible que el tipo de texto, caracterizado por la poca
accion y la profunda indagaciéon moral, haya sido la causa principal de los
problemas de traduccion detectados. Pero, si miramos mas alla de la ba-
rrera de la comprension lingiifstica y de las consecuencias que esta causa
por las soluciones adoptadas por el traductor, podemos percibir una ten-
dencia en su modus operandi que deja atisbar cierta recepcion y asimilacion
de la obra a un modelo narrativo especifico. La critica ha sefialado que
esta novella, a diferencia del exemplum de la Disciplina Clericalis” que sitvio
probablemente de inspiracion, se centra casi exclusivamente en la trama
psicolégica. De acuerdo con la critica,” en DEC X,8 Boccaccio ahonda
en la parte mas intima de los personajes para racionalizar hasta el extremo
sus motivaciones profundas, sus miedos y sus instintos, alcanzando asi
los limites de la verosimilitud. I.a elaboracion del texto y la adaptacion re-
torica de la historia estan cuidadosamente ejecutadas en el Decameron para
plasmar en todo momento el interés del autor, con una presentacion que
pretenda dar una atmosfera general mas que un retrato verosimil de un

7 'Tal y como sefiala Maria Hernindez Esteban en su edicidn, «La fuente que mejor
circulé por la Edad Media y tal vez la mas cercana a Boccaccio podria ser el cuento 11
de la Disciplina Clericalis (<Exemplo de un amigo integro») o bien alguna version derivada
de esta que sirvié como referente, sobre todo, para la segunda parte de este cuento que
lo sigue de manera casi textual» (ivi: 1097).

% Véanse especialmente el estudio detallado de Salvatore Battaglia (1965: 509-25)
y la «scheda introduttiva» de DEC X, 8 en Boccaccio, Decameron (Quondam—Fiorilla—Al-
fano): 1486-9.
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preciso momento. Sin embargo, en la version castellana se pierden muchas
de las innovaciones de Boccaccio, ya que las intervenciones del traductor
impiden —mas o menos voluntariamente— que el lector se adentre en la
psicologia de los personajes como en el original, por lo que estos pierden
los claroscuros y las sutilezas propias de la novella boccacciana para volver
hacia los personajes/tipo caracteristicos de los exempla. En el Decameron,
el autor dedica mucha atencién a la esfera racional, a la trama psicologica,
a la introspeccion, que delinea con meticuloso cuidado en el texto. De
este modo, se logra una gran verosimilitud de los personajes (re-)creados,
que se diferencian claramente de la accién narrativa integrandose u opo-
niéndose a ella, siendo este uno de los elementos clave del género de la
novella. En el texto escurialense, sin embargo, se suprime la mayoria de los
matices psicolégicos y emocionales de los personajes, privandolos asi de
la profundidad y de los claroscuros que Boccaccio les habia otorgado. Al
leer la traduccion castellana antigua de la obra, volvemos a encontrar per-
sonajes que se identifican completamente con la accién, que siguen lle-
vando el peso de las “etiquetas” sin lograr ningin distanciamiento del
actuar para pensar o sentir, como es habitual de la tradicion ejemplar (Las-
péras 1987: 297).

5. CONCLUSIONES

Al investigar hasta qué punto afectan a la concepcion de la obra los cam-
bios —a menudo aparentemente superficiales— detectados en la version es-
curialense del Decameron, nos enfrentamos a una serie de problemas que
no son exclusivos del texto en cuestion, sino que son recurrentes en la
historia de la filologfa:

Los filélogos se han visto obligados a dar cuenta de las peculiaridades de la
transmision y han acufiado nuevos términos. Sabemos que debe establecerse
una diferencia entre la pequefa variante, l]a enmienda de un traductor o un co-
pista en la que este varfa minimamente el original o modelo, y aquellos cambios
mayores que trascienden el pequefio detalle. En estos casos no deberfa em-
plearse el término variante sino, por ejemplo, el de variaciin, como indicaba Ro-
driguez Temperley, que reservaba el uso de este término para aquellos cambios
que exceden la mera actualizacion linglistica y apuntan hacia lo extratextual.
(Rubio 2013: 222)
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Asi, Blecua sefiala que en ciertas épocas era habitual la refundicion de ciertas
obras para adaptarlos a un puiblico nuevo y esto podia afectar a ciertos
pasajes o a su totalidad, lo que impide en la mayoria de los casos «trazar
una frontera conceptual que delimite el término» (1983: 111). Ese es jus-
tamente el caso de la traduccion antigua del Decameron, cuya relacion y
proximidad con el original es a menudo dificil de determinar con exacti-
tud. En ESC podemos identificar facilmente un gran nimero de variantes,
pero también hay casos de variaciones (empleando los términos de Ro-
driguez Temperley) que afectan a todos los niveles del texto, sugiriendo
cambios que responden a la necesidad de ajustarlo a una diferente la con-
cepcion de la realidad. Como la critica ha sefialado en reiteradas ocasiones,
la novella boccacciana se caracteriza por el sentido de una moral abierta,
irresoluta, cuya problematica reside en las multiples posibilidades de las
que disponen los personajes. La concepcion de realidad que subyace y
permea el Decameron es una de las mas visionarias innovaciones que Boc-
caccio aporta al panorama literario tardomedieval: «[La realta] non ¢ tutta
nelle cose né tutta nella coscienza, ma si bilancia e si rivela in un equilibrio
instabile e difficoltoso, sull’alternativa di una diversita di opinioni e di rea-
zioni» (Battaglia 1965: 523-4). Rompiendo con el legado de los autores
que lo precedieron, Boccaccio presenta en su obra una realidad que no es
estatica ni absoluta, que se sitda tanto en el exterior como en el interior
de las personas, y sobre la que se puede opinar. Si el exemplum esta dirigido
a un publico que sigue el modelo de ser o de hacer de los personajes con
una actitud pasiva y acritica, una de las novedades de la nove/la boccacciana
es que propone al lector una actitud critica, invitando al analisis racional
de las fuerzas que mueven la narracion (Battaglia Ricci 2013a).%

Pero ¢qué ocurre en la traduccion castellana?, ¢se logra transmitir esa
innovacién al nuevo puablico? Los ejemplos elegidos para este trabajo
muestran algunos de los cambios efectuados por el traductor que afectan

¥ «E si tratta di novita che scardina profondamente il meccanismo proptio della
narrazione esemplaristica, dato che, mentre chi propone un exemplum presuppone che
chi legge o ascolta adotti in modo acritico, meccanico, il modello esistenziale o compar-
timentale proposto, il novellatore decameroniano postula un’analisi razionale e critica
delle forze in gioco nello sviluppo della storia» (Battaglia Ricci 2013b: 35).
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directa o indirectamente a la visién de la realidad transmitida al lector cas-
tellano. A la luz del estudio de la traduccion recogida en el manuscrito es-
curialense, podemos decir que en la transformacion que sufre el texto
original, para la cual la simplificacion es uno de los recursos mas emplea-
dos en todos los niveles del texto (desde la supresion del marco del autor,
la mutilacién y fragmentacion del marco narrativo hasta la intervencion
en el decir y hacer de los personajes asi como en la interpretacion de lo
narrado segun ciertos preceptos morales), se acaba perdiendo la profunda
innovacién de la obra de Boccaccio en relacion con una visiéon de un
mundo ad portas del Humanismo. En la version castellana de la obra pre-
domina una concepcién maniquea de la realidad, donde parece imperar
en todo momento un juicio moral exterior, que sentencia y clasifica los
hechos narrados sin dejar lugar a cuestionamientos o claroscuros. Asi, el
traductor se vale de la voz del narrador para condenar o ensalzar la con-
ducta de los personajes, para entregar lecciones morales directas y claras
al final de cada capitulo, para amonestar al lector o sencillamente censurar
parte del original para preservar la moralidad del cuento.

En suma, el proceso de traduccion que se ve reflejado en Esc, como
es frecuente en la época medieval, tiende a reorientar el proyecto literario
original, trascendiendo las fronteras de un mero trasvase de la obra basado
en correspondencias linglisticas, para confluir hacia un libro que tiene
mucho mas en comuin con una colecciéon de exezzpla que con un conjunto
de novelle, y menos atin con el proyecto literario global del Decameron. Sin
embargo, lejos de querer insinuar un juicio negativo del trabajo realizado
por el ignoto traductor de la version castellana medieval, este trabajo pre-
tende ayudar a la comprension de una etapa de nuestra historia literaria y
cultural, pues en ello reside a mi parecer el verdadero valor de este tipo
de estudios comparatistas. Con ese espiritu, retomo las sabias palabras de
Joaquin Rubio (2013: 242-3) para cerrar estas paginas:

Si no tenemos en cuenta el fin que persegufa el traductor con su trabajo, su
idea de fidelidad, la clase de traduccién que se le encargo, si no tenemos en
cuenta a los lectores, la consideraciéon de mayor o menor cercanfa al original
tendra poco interés. [...] Un estudio comparativo realizado por un buen co-
nocedor del desarrollo histérico de una lengua puede demostrar que la tra-
duccién de unas obras literarias revela un aspecto concreto de la cultura de
esa etapa, pero, lamentablemente, esta clase de andlisis no va tan lejos y suele
quedarse, casi siempre, en el mero cotejo textual, como si las traducciones



144 Carte Romanze 9/1 (2021)

fueran textos creados en el vacfo. Las traducciones no se realizan al margen
de la cultura (es decir: el poder, el saber).

Mita Valvassori
(Universidad de Los Lagos, Osorno [Cile])
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RESUMEN: El estudio comparado de la traduccion castellana antigua del Decamseron
muestra la adaptacién de la obra de Boccaccio al nuevo publico, que determind
su recepcidn y su proyeccion en las letras hispanicas de los siglos siguientes. Este
trabajo centra la atencién en una serie de variaciones identificadas en la traduc-
cion del s. XV, para estudiar el cambio en la concepcion global de la obra y en
el modelo literario al que responden: si Boccaccio habia inaugurado con el De-
cameron el género de la novella, 1a version castellana parece volver a incorporar al-
gunas de las las caracteristicas propias de los exerzpla.
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ABSTRACT: The comparative study of the old Spanish translation of the Decanze-
ron shows the adaptation of Boccaccio’s work to the new public, which deter-
mined its reception and its projection in the Hispanic literature during the
following centuries. This work focuses on a series of variations identified in the
15" century translation, to study the change in the overall conception of the
work and in the literary model to which they respond: if Boccaccio inaugurated
the novella genre with the Decameron, the Spanish version seems to return to some
features of the traditional exempla.
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