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Il y a bientôt vingt ans, Rick Altman soulevait d’importantes questions concernant
l’approche historique des technologies de représentation.1 Selon Altman, l’intérêt crois-
sant pour cet aspect jusqu’alors relativement ignoré par les théories de l’histoire du
cinéma (dans le domaine, il s’agissait à l’époque d’un acquis récent), annonçait un ave-
nir favorable à ce type d’études. Mais il estimait par ailleurs que certaines de ces démar-
ches théoriques risquaient de mettre en déroute le développement de la recherche sur
le sujet. Altman relevait en particulier trois problèmes: d’abord, l’absence de distinction
entre technique et technologie, omission qui présuppose une interchangeabilité (ficti-
ve) entre les phénomènes d’ordre synchronique et commutatif et les applications d’or-
dre diachronique et spécifique; deuxièmement, la nature dialectique de la critique idéo-
logique du dispositif cinématographique inaugurée par Jean-Louis Comolli au début
des années 70, qui se révèle a posteriori linéaire et téléologique; enfin, les confusions
commises par certaines approches théoriques, idéalistes et matérialistes, pour qui seuls
les systèmes de représentation sont codifiés, alors que toute perception du réel l’est au
préalable.2 En conclusion, Altman affirmait: “To write the history of representational
technologies is thus to trace the dialectic which grows out of the confrontation bet-
ween representational and reality codes”.3

En 1984, la réflexion historique sur le cinéma s’était éloignée de la téléologie typique
des approches “traditionnelles”, en grande partie grâce aux méthodologies empruntées
à l’analyse idéologique du dispositif cinématographique, à propos desquelles Altman
avançait justement ses réserves.4 Depuis, la révision critique des approches “systémi-
ques”, théorie du dispositif comprise, est devenue un parti pris dans la discipline. Cette
critique est survenue dans le cadre d’un vaste changement de paradigme à l’intérieur
des études cinématographiques, qui s’amorça dans les années 80 et se consolida durant
la décennie suivante. Francesco Casetti définit ce changement d’orientation comme
une transition des théories méthodologiques aux théories de champ et classe parmi ces
dernières les approches historiques du cinéma développées à partir des années 80.5

L’étude du cinéma des premiers temps, selon Casetti, a joué un rôle fondamental
dans la formation des typologies propres aux nouvelles approches historiques au
cinéma (économiques et industrielles, sociales et esthétiques et linguistiques). Elle
s’est affranchie de la perspective linéaire qui prévalait dans l’histoire traditionnelle
du cinéma, pour qui les débuts constituaient une phase “primitive” difficile à cerner
en fonction des critères qu’elle avait imposés, tout en se posant à l’avant-garde des
formulations théoriques sur le cinéma. Cette perspective est une étape importante
dans le rapprochement de l’histoire et de la théorie, rapprochement que Casetti
considère fondamental dans la consolidation du paradigme des théories cinémato-
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