UN ET TRIN: LES VERSIONS MULTIPLES A LA CINES SELON PITTALUGA

Luca Mazzei, Universita per Stranieri di Perugia

La storia non conosceva sino ad oggi industriali di talento: é giunta I'ora degli industriali di
genio che sanno dare corpo ad una grande idea animatrice, animando le cose immani da essi
create secondo un entelécheia perfetta.

Eugenio Giovannetti

La renaissance d’un cin€éma national, liée aux efforts de la Cines, était au début une
chose beaucoup plus sérieuse de ce que nous étions disposés a admettre. La voyant
aujourd’hui, dans la profondeur d’une perspective, la figure de I'industriel Pittaluga,
dont les efforts demeurent inséparables, s’éléve a nos yeux comme celle d’'un courageux
et avenant créateur. Avec des critéres encore peu surs et a travers des erreurs, Pittaluga
allait vers une idée vivante de la production et finirait par donner au film un élan irre-
sistible. Grace a lui, la Cines était redevenue un centre productif trés organisé, a la hau-

teur de I'époque; et I’élan donné par Pittaluga se prolongea pendant quelque temps a tra-
vers ses successeurs immeédiats.”

En avril 1937, 'aventure des studios Cinecitta a peine commencée, le théoricien et cri-
tique Eugenio Giovannetti, dans le Cinegiornale romain, commémorait ainsi, avec nos-
talgie, le producteur italien le plus attendu, hai, acclamé, contrdlé, contesté pendant les
années difficiles du cinéma national.

Rarement une nécrologie fut-elle plus juste.

Pittaluga en effet, cela est certain, avait une idée trés personnelle de la gestion de ses
sociétés, idée qui se différenciait des conseils méthodiques de la nouvelle presse spécia-
lisée italienne en ascension, et qui s’éloignait aussi des lignes directives adoptées par ses
collegues des maisons concurrentes. Probablement tant pour une question d’origine
que pour des questions de théories implicites du commerce idéal.

11 film é I'arte moderna atta ad avvicinare sempre piu
i popoli fra di loro,

e I'esercente cinematografico é il suo vero araldo.
Stefano Pittaluga

On sait, en effet, que le producteur chanceux, envié par tous au début des années 30,

avait €té, quelques années auparavant, un commercant génial et brillant. Et méme au
moment de sa mort, survenue soudainement le 5 avril 1931, le nouveau producteur de
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la Cincs-Pittaluga, malgré la nécessite evidente de restructurer <2
contraint en 1928 de vendre une grande partic des CinCmas controle
ccction de SASP qui s'occupait des !rmui) - possedait encore Iz

d'Ttalie, restaurdes et tran"nrmcc: aujourd'hui
attaques de la nouvelle et agressive stratcgie pu'r:

licitaire.

Commergantingucrissable, Pittaluga montrait par ailleurs un profond
ses origines méme dans d'autres aspects de <a ruu.cI!: activite: par exe
tention constante a I'impact que I. s films ;-w duits par sa socictc aur
(une pensce forte qui le poussa souvent a des chnix draconiens comme p
retardde la post production de Resurrectin de Blasctti, qui futcomplcte
apres La canzone dell'amiore de Rizhelli ;.1. commercial et plusutilea
res), dans le choix de construire des licux de production T-T"T?':'T:f’" '
re parallelement petits et maniables tous les produifs reistils auz fims
F'impulsion donnde, des Ie debut de Faventure Cincsoauz shosctaug”

T
? 1o

tographiques™, c'est-a-dirc a tous les titres utiles pouvant 4ioe

tLla v promome~ & ven ok
<cr une soirce idcale, aussi diversifice que ju:::‘-»-*.«!': ;.. 1Thce 30

me, enticrement constituc par films apmrtm; italasocizicenquiy

Pittaluga fut cgalementun commergant dans le soin qutileooe s

motionnelles réalisces pour porler au SUCCEs $3 ROGYEIT 3oCiin @

modernes, ctonnantcs.

Parmi celles ci, rappelons lc<r3::: pxu licitaites avec un fortisnsacty
ple un graphisme toujours recconnaissab le)imprimees a paismen
cialisés lus par un vaste pub lu.(m publicites qui ctaient souuen?
avec insertion de textes ¢t qm claient u.u::t:‘ a4 un tormal ey
)ccnons]uxunuwsrm hosces aun public echantillond :h:i:;m <
la botte (avece si possible Fintervention, en nos :?-,:;; eéduils havan
dinaires, des 2cteurs principaux du film), ot ten claceeation Vg
citaires imprimces en differentes edittons dans 3:4: jue vl {goud
Jocales appartenants a 1a SASP); ou, enfin, le choix, commenia

chaque film, d'acteurs et actrices connus appartenanis au Ml 0l

de variétés (Petrolini par exemple, mais aussi des actaices sous conte
théitral avec <a smiélé,w"lmc( razia Del Rio)
-\‘57‘"i]’fl’nt'(’dL‘ff'”(‘!(‘.ld‘b‘ posizione di S.F. Muyssohniduspuiiontdid
que istituto di bencficenza che egli volesse indivcarmi perché mu dospeisa
sciandomi un documento da poler fotogratare ¢ mostedre 20 €000 0
JIE2cean '?‘.":f\.'_;.' 'otade B

Pittaluga cependant, ne P'oublions pas, avait aussi ete longtemps

pas seulement de ses films, au contraire...

De ses catalogues, et de 1927 2 1930 seulement (mais Pittalugd avait
tribuer en 1913) ctaient sorties productions Uniy c.- Al Mctro Golds

Players Lasky, First National, Columbia, British International

Cocicie General de Parts, Itala Film, Atlas Film ot d Julres matsons cnd

2 v RIS TR R ITRII TS . . T
Un panorama tres vaste, quiavait elargi les fronticres des connais
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UM ET TRIN: LES VERSIONS MULTIPLES A LA CINES SELON PITTALUGA

ducteur du monde curopcen - horizon a travers lequel son activité de commercant se
dcéplaca librement - jusqu'a I'univers trans-océanique, immense espace, et pour beau
coup moralement inacceptable, ou Pittaluga en revanche se deplagait désormais avec
une extréme desinvolture,

Contrats, visites, observations attentives: cette predisposition a l'internationalisme

u, si I'on veut, a un certain inconscient “novecentismo” militant, donna ses fruits les
mcilleurs pendantla periode d'or de la production Cines, des annces que je n'hesite pas,
avec Giovannctti, a ¢tendre de la réouverture des studios rue Vejo (fin 1929/debut 1930)
jusqu'a la gestion complete de son premicr successeur improvise, le *faible™ et pourcela
encore pittaluguicn (et Ies films produits durant cette periode le demontrent, La segre-
taria privata d'Alessandrini cn tete) commendataire Fedrazzini, qui fut ala tete de Pen-
treprice dumai 1931 aavril 1932,

Pour mettre en lumicre cette double presence du P stmlr:"x distributeur dans l'activite
du Pittaluga producteur, il suffit de penser a la gestion methodique des sorties, toujours
temporisces par un calendrier de “paquets” bien confectinnnss, initiative avee laquelle il
rationalicajusquial'extréme la distribution des pmduir' dzlamatzonromaine (et en Nalic
il fut le scul); encore, il suffit de s'adresser parexemple a la constante reference de sa pro
duction - méme des “courts”™ - a des modeles internationauw [a reference tci est la Revue
Faramount, source presque cvidente de "sa” revue Cines (sur foi des articles publicitaires
publi¢s par les deux maisons dans la revue italienne Cinema Tealeo prosgue une guerre
combattue d'une page a l'autre),} méme sl faut dire que I clichs americano parisicn
sembla plusicurs fois avoir cte surpassc, surtout en vertu des acteuss dr talent, comme
Falconi et Tofano, et des magiciens du montage comme Serandret.

1l faut penser ensuite, toujours a propos de la double presence dans une meme per
sonne du producteur ct du distributeur, au role des chiffres ostentatoires entre ampere,
watt et volt, relatives aux volumes de plll\»lnul s plusimportants studios curopeens

et américains de la peériode, chiffres repris et en boane pactic depassdes au p.xrmmp,
1930 par ccux des nouveaux groupes clectrogenes de la Cines, capables de fournir la
lumicre, disait on, 3 une ville de 100.000 habitants (¢t ¢o tur mame y Rivista Cines a
annoncer la nouvelle, 3 voix plus haute de n'im;mrtc\m autre support publicitaire).$

Et encore, 3] ne faudrait pas oublier les rangees de tilles sourtantes et dansantes dont
furent envahis les sets de la premiere Cines, choregraphices feminines trop proc hes,
pour ne pas noter la rescemblance, a celles des tilms americaing, ou aux décors glomé:
triques et modernes de nombreux shorts Cines Pittaluga, tilms qui semblaient vraiment
vouloir e mesurer 3 PAmeérique ou, micux encore, a ce simulacre d'Amdrique moderne
que furent les spectacles de Broadway repris et assimiles 2 intéricur du cinéma

d'Hollywood...

L'vomo dell'organiczazione teenica crea dapprima lo spieito ¢ poi loveste di membra. Feco
I'industriale diventar artista arditissimo, il pia michelangiolesco dei creatori

Eugzenio Giovannetti

Commergant, distributeur, producteur. 1'11L\1U"1 ¢n 1930, ctat tm;mux yeux de toys
un ¢t z'm 1.1 trinit¢ cependant ne cache jamais de facto la divinite, Sans I« develo

e
sy

e
ment. dans 1a derniere, d'un eatelccheia, on peut difficilement a reconnaitre comr
telle. l cpn ducteur complet risque ainside tomber de satouren demor ~"m: d'c¢tre<im
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plement trifide: un industriel illégitime, hybride, dont les ambitions se perdent dans (!
fortes tares acncllqucs Le sujet est connu: les revues “blasetticnnes”™ en furent long
temps des témoins aguerris ct, il faut admettre, mé¢me de scrieux supporteurs. Pittaluz,
n‘aurait jamais pu ctre “producteur” justement parce que trop commergant et surtogs
parce que trop “distributeur”.

Les preuves étaient d'ailleurs sous les yeux de tout le monde: le rapport d'amitié com
merciale avee I'ennemi americain, I'hostilit¢ au contingentement en faveur d'une ris
tournc sur I'impot du trésor publlc et surtout l'accord curopcen presume, dont
Pittaluga fit la publicit¢ en mai 1927 a travers l'intermediaire des tribunes de la revee
l)crhlm. unc entente qui sclon Pittaluga aurait da deboucher (et en furent temoin ses

oy

choix successifs) sur la production de qtmll’C vingts films repartis ainsi: chacun entre

producteurs allemands, francais, italiens ct anglais; unc position qui, en revanche, f\,.
interprété par les détracteurs de Pittaluga sculement comme un accord k;‘) rtitif pou

# ey

la distribution réciproque de vingt films produits singulicrement par dos 1',;:_3.;
situces dans les quatre pays intéresscs.

Le brouillard se dissipa ecn bonne partic, on le saif, entre fin 1925 et debul 1930,
lorsque la SASP, apr'cs une forte restructuration interne, un teavail quiinclut de mani

.
LIPS

re assez ¢vidente meme les studios de Via Vejo, transformes en peu dz mois en o
nes ¢tablissements sonores, rcouvrit les battants. Dans le programms difiuiza ooy
sion de I'inauguration officiclle - qui n'est pas vraiment s prograrms ini: :'. [lice
que, sur les modalités de la rcouverture de la Cines, Fittaluza p J SUICessivTmens
différentes versions, toutes écartdes du cours pratigue d’ cmr;, 1 :- (;:: dasis uns dr el

les-ci on parla méme de I'arrivcée imminente de Carl Theodor Dreyer pour tourmnzs I
film en costumes d'époque romainc chretienne Le Catacombe)’s -onpazlaindunas

Y’

film, In silenzio, tiré¢ d’'une nouvelle de Luigi Pirandello dontauratteis produitsunsdls
tion en franqais pour le compte de la maison Vandal et Delac & Pasis, edition présentes
par Monsicur Jean Cassagne qui sc trouvait deja a Rome depuis qualyuzs jouss pour (23

accords opportuns.® Et on ajoutait:

Pendant la prochaine saison estivale sera mis en scene le tilom granliowe Nve Mahy
en version italienne, frangaise et allemande: pour la version frany2ise ces fours ¢ia
¢été signé le contrat avee la maison Vandal et Delac de Facis; poue L3 version allz
mande un accord a été signé avee le Cinema Film de Berlin quia achete [« filem ;‘ 7y
la Pologne, 1a Tchécoslovaquie, 'Autriche, Ly Hongric, 1y f:u;::::.::::':, [ Grece, 1
Turqum la Belgique, 1a Suisse, 1o Hollande, 1y Sucde, 1y Nonvege, |
Finlande et les ¢tats baltes.

Le film sera toujours mis en sunc‘[’ i ledirecteur italicn quisera le coordinateur d

toutes les versions, engageant a ses cotes des colliborateurs du pays interesse qui
l'assisteront en ayant une attention particulicre pour les dialogues des artistes, ete.
La Cines annonce Icprmhun tournage d'un autre film, Fig lia di Re, avee laco par
ticipation de SOCICles Ctrangeres, et avee une mise en scene imposante. Trois ver
sions sont déja assurces et on espere pouvoir en £2ire une en anglais aussi.

‘v
e

Dans le but d'évalucr comme il faudrait e trav: u'lpmdz retif de La Cines, il faut cons

derer que, outre Jes versions indiquées ci-dessus, de chaque film sera Qite Lyversion

v oy - 3
11 “

internationale sans dialogues et avec des efiets sonores ¢t MUsicaux, version utie
la programmation dans tous les pays sans distinction.

e
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UN ET TRIN: LES VERSIONS MULTIPLES A LA CINES SELON PITTALUGA

Enoutre, il sera présente une edition muette avec des titres pour les pays qui n'ont
pas un cinématographe ¢quipc du sonore.[...]

Lexposition du programme de la Cines-Pittaluga se conclut avec une explication a
propos des systemes de synchronisation.

Chaque film cn cffet, en plus de la synchronisation sur pellicule, sera presente
cnsuite avec la synchronisation enregistree sur disque.

Par conscquent, pour chaque film, les ctablissement Cines devront faire au total dix
(cn réalite neuf versions): cing sur pellicule et cing (en realite quatre) sur disque.?

La grande attention de Pittaluga aux necessites distributives, c'est-a-dire au debouche
cur d'autres marchcs qui a lui scul = on pensait - aurait pu garantir unc solidite a l'in-
dustric cincmatographique “lourde” (unc industrie, c’est-a dire, aux cquipements ¢t 3
I'entretien couteux comme ¢'ctaitla Cines), se mariait tci, depuis [e debut,avec lancces
<ité¢ d'adjoindre a la production internationale precautions et attentions telatifs a Fim
mense variété d'équipements techniques de Pactivite: de ce fait, dos salles equipees
“cound on disk”, des <alles cquipées “sound on film”, des salles avec des projecteurs
mucts. Retoucheé Jui aussi en bonne partie, ce programme officiclse presentaiten outre
- on dirait aujourd’hui apres coup — comme une explicitation incontsstable suivant
précisément Ja ligne industriclle pittaluguienne.

Nous parlions de retouches. Dans la pratique, en eftet. depuis [z debut disparurent
non sculement les deux kolossal Ave Maria et Figlia di Re, mais aussi [os esperees ver
sions anglaises (a cause de I'absence du partenaire, qui sans doute devait correspondre
a 1a BP1), tandis que I'on <ait bien peu des versions “Ssound oa iz’ de celles mucttes
(avecIégendes) et de celles “internationales”™ (cest-d dire sans legendas et pounvues uni
quement du sonore ¢t de 1a musique).® Certaines recherches effectuses sur les exem
plairesdes documentaires Cines Campo Dux - I Duce traavanguacdistie balillyallo sta
dio del Campo Dux d'Alessandro Blasetti (1930; m. 38 ) et [T Duce a Villa Gloz peut ¢tre
ausside Blasetti (1930, m. 438), les deux réalisés durant les tous premiess moisde lapro
duction Cines-Pittalupa, semblerent demontrer lavolonte de produire des versions avec
bruits et Iégendes, ¢t cemblerent aller dans Ly meme direction un parazraphe du long
reportage sur le tournage de In silenzio ¢crit par Umberto Paradisi le 23 300t 1930 pour
le Cine gazzettino,? et un catalogue de Lo SASE public toujours sur le Cine gazzettino, le
3janvier 1931; ¢e dernier parlant chirement d'une “version internationale sonore” de
Resurrectio et d'une version “internationale” de Lastella del cinema et de Terra Madre,
films tous les trois déja réalisés ou en realisation aupres des studios de Via Vejo.!? En
revanche, de cette liste de 1931, disparait toute référence d ces versions de La canzone
dell'amore, un fait qui laisse encore plus dans le doute.

Sans de plus précises correlations, il est difficile aujourd’hui d'avoir des certitudes
d'un coté comme de Iautre, ¢t seule une recherche plus approfondic entre d'éventucels
documents conserves parmi les dossiers de PArchive d'Etata Rome ou dans d'autres sic
pes amalogues, italiens ou étrangers, peut ¢tre accompagnde d'une analyse de quoti
diensextranationaux (pour ne pas parler des recherches fondamentales des copies pour
I'ctranger encore conserves aupres de cinématheques non italicnnes) pourraient ajou
ter quelque chose de decisif a ces doutes importants.

A 1a Cines Pittaluga 1a volonté nette de produire des versions multiples resta, au
moins pour un cerlain temps.

On parle surtout de long mctrage, ctant donne que pour les “courts™ on enregistre Ia
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présence d'une seule reproduction en version multiple sonore, celle du tres bref film
d'cssai, La ninna nanna delle dodici mamme de Mario Almirante. Pensé dans le but de
montrer au public la bonne qualité des ¢quipements sonores de la maison, ce film, dont
on peut aujourd'hui visionner unc reproduction restaurce aupres de la Cineteca
Nazionale de Rome, donne a voir un plan - le chariot en avant avec lequel commence le
“court” -, jouc ¢n frangais par le protagoniste/chanteur Odoardo Spadaro.

Pittaluga, d'aillcurs, tenait ¢cnormément aux versions multiples, surtout pour des rai.

sons cconomiques. Sa formule de succes - onTa dit - ctaitexactement la fusion d'ap'u

rats de production m,.lnlmquu (toujours opportunement publicises comme tc»») et
films, si non I¢gers au niveau technique, certainement allcgees du point de vue dubed
get et donc du risque financicre.

Les grands films, malgrc un faible affaissement dans ces sens laa lafindu 1928 'dsbu
1929, quand Pittaluga annongait les ccuvres historiques Le catacombe (par la misz en
scene de Dreyer), et Figlia di Re (projet qui, en 1930, ctait encore sans mettour en scens,
mais qui ¢tait tiré d'un texte de Guido Milanesisitue dans I'ancien Egypte). n'etaiznt pas
dans son style.

D’ailleurs, meme sil'on ne sait rien nide ces sujets "avant restructurationd> 11 Cinss”
ni de la réalisation que Pittaluga avait voulu, c'est sur que le modernismadz Giuditra el
Olofcmc par LRT Pmaluca qu1 venait de parallrc et Ia lendan € vers h _:~..2_\::r?..':

au;ourd hui dans la direction du l"lm hlsmnqm al'ancienne.

Schiettezza dei materiali, ecco dunque I'clemento fondamentale delly nuoizesiziioz giees
un bel disprezzare lo standard: lo standard siznifica probita costruttivae trion®

Parler d'intérét pour le film en version multiple et d'un conte mpor Jin refus du ﬁi* 1
budget fort ¢levé peut paraitre contradictoire, spumlumnl st I'on pense au modzle
monstrucux des versions multiples de Paramount a Joinville, mais Pittalugy, qui ¢t
en méme temps producteur et exploitant, savait tres bien - etil Favait dejy démontrda
ceux qui, en 1927, auraient pu et voulu croire en lui - que les deux pratiques industriel
le et cmcmato"raphxquc des films multi-langages et de la diminution des frais pou
vaient aisément ne pas étre en contradiction. Bicn au contraire...

En effet multiplicr pour Pittaluga signifiait diviser. La sienne ¢tait une mathématique
fondce sur le principe des co-productions. Tant de versions, autant de producteurs. Tant
de marchés, autant de risques en moins. La somme des addenda résultants et les grands
nume¢ros qui ¢n naissaient, au fond, servaient seulement pour la publicité, qui était,
clle, tres imposante et préférablement a jouer sur plusicurs tables, afin de valoriser le
travail employ¢ et les chiffres utilisés pour chaque marché dans lequel le produit se pre
sentait.

La formule, au fond, ¢tait simple: trouver un ou plus partner étrangers dans chaque
nation afin de produirc dans ses ¢tablissements, un film sonore en plusicurs versions,
dont les frais seraient divisés “¢galement” entre les partners. Ensuite, chacun aunit
recu, comme dividende, le négatif de sa propre version, a C\plmur dans des régions
geographiques bien définics, hus au langage parlé dans la version méme, !

[#9]
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[2¢e penisle, au MOins pour ce qui concerne - comme I'on a déia suggere - le secteur
e la promotion. Ce n u:.i pas unec coincidence que le film desting a l'ouverture de 1a
<2is0n c:.:'r.‘;t.v; raphique 1930-31 de Cines Pittaluza, entendue dans ce cas comme
-dicinibution”, ne fut pas, commec soutenait Pittalugza, la premicre ocuvie sonore de
Placetti Resurrectio, ceuvre d'un ':',!c foudroyant mais aussi film symboligue et natio
nalicte, ¢t pour cela bi ien utilisable sur le plan d'une pacification interne au panorama
critique national, mais aussi un film dans un scul lanzage et. en raison de nombrcux

<urlout, Gui p.m‘.(l;*n notablement moins du contexte “gizantis
publicitaire multimcdia de la nouvelle maizon (sur papicr et pellicule) avait d Jj..l pro
o< aux yeus du spectatcur et du lecteur italicn,

Le film Resurrcctio suspendu - cn réalite a cause de problomes dus au mangque d'un
» B

o~
rrohlemes au moment de larcalisation. rr: tsynchronisc el nonenteris
L 4

..’-

studio de post-synchronisation’? mais aussien faizon du dozir ds Pittalugza de proposer,
pendant la mcéme saison, au moins trois film avec le celebie actour dr varnicics Eltore
Pctrolini?? (un de ces films fut dirige par Blasctti, qui retas fx airisi 14 postsynchtoniza

11 €

~ ~ S c¥es

tion de <on premicr film sonore) .74 ainaugurer la nouvells pirtsean
Cincs Pittaluga et le public italien fut en effet. des le g dumnis«
nicre au Supercinema a Rome, La canrone dell'amore. film r-:}:: :
Piranccllo ¢t tournc a via V'cjo en version triple: la premices en
ctait posscde par Cines-Tittaluga; la deuxieme en fr. 5. 1id
(d¢ja en contact avec Anonima Pittaluga pour la distribution
duits parcux);’sctlatroicieme en allemand, rm:cd:'c p}: URT a3

=4
e
A
o e
va

-

Yy

¢

-

locaux (Nord Film d'Hambourg, Phocnisch Film de Cole .\::3:' rol hila
Dre<de, Cando Film de Berlin),} ¢ laquelle faisait trait d'un vton aves Vitalis Dy fnala Filn
du docteur Giacalone?7 (qui ¢ait, clle aussi, en rappost avee l‘.\:‘. yaima Bittaluza pour
la di<tribution en Nalie de <es films) [FHip. 1]t¥

Tournées simultanément aux studios Cines (Mais peut elre aves qualjuas exieplions
Toni Tezlaff, qui dans Ja version frangaise devait interpretes I: .'c:: de la gouvernante

. v e
3 - by

arriva a3 Rome quand Je film ¢1ait presque terming, soit quand tous ey autres memt
de 13 distnbution internationale avaient pris leur conze)td Les :r\f.\ versions furent
réalisées entre le debut de juillet et le 3o daout 1g30.° Pour laversion inalienns, le met
teur en <cene ¢1ait Gennaro Righelli, quiavait unea \n.n::u\:‘.!:.!:;‘.m vec | k:.rn 1o
¢t quiamildéjlu-‘ta}'édcpuru—rhpmc-.mumm\(mu::) 0920, pour LA FERT ! Pour

latrance, oule film cut le ttre de La Dernicre berceusa les acteurns furent &

e

entdiriges parle
metteur en scene Jean Cassagne; et pour PAllemagne, ou le film s .\;‘;‘;!.1 Lieheslied, par
Constantin David (employe deéja par Camerini dans Rotaic).

Les acteurs protagonistes de la version italienne etaient Elio Steiner, Dria Paola, Isa
Pola, Olpa Capri, Camillo Pilotto, Fulvio Testi et Mercedes Brignone. Dans un bref plan
3 13 fenetre appanaissait aussi Leda Gloria, qui aunait ¢te Pinterprete de Terrd madre.
Pour laversion frangaise les acteurs furent Robert Honnet (3 sa deuxieme experience de
anemaapres Un Chien andalou de Bunuel et Dal); La protagoniste du {ilm sonaore,
peine pary, Le Trou dans le mur, Dolly Davis; Pactrice italienne (mais eduquce sur les

planches des spectacles de varictes parisiens) Grazia del Rio, qui couvnait le role qu'en
; g =
talic avait 1< lnH 1’.\3CI&’IDL‘( uitty (dans le role de la patronne, qui dans la version

ry

talicnne ctait interprete par Olga Capr, obese tout de meme), Jean Angelo, Be
't Tex wm:"x dumuet Polidor,
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coup Elio Steiner), Renate Muller, Kitty Berger, Fritz Alberti, Toni Tezlaff, Frigga Braut,
Le tournage fut tres compliqué, a cause de la presence, dans les studios Cines, “d'autres
troupes travaillants sur d'autres films (Resurrectio, Cortile, Il medico per forza, Nerone,
les shortset, comme celase voit dans une photo avec I¢gende publie sur Cinema-Teatro
du 16 septembre 1930, un film - peut-ctre seulement quelques séquences - tourngaly
Cincs pour Universal avee Gustav Frolich),?? mais aussi parce que le plan de tournaze,
dans ce cas, ne pouvait absolument pas prevoir des retards. La plupartd“ acteurs €tran
gers avaient d'autres obligations et les dates ctaient fixdes.?3 Ce n'est pas une coind

dence si une note du Burcau de presse signale, avee beaucoup d'orgucil (qui est mime
un peu suspect), que:

Selon le plan de tournage fixc le film aurait du ctre termine le 26, Comme on [:
voit, s‘agissant d'un film international en trois versions, et soumis pourtanta beay
coup dimprevus et de difficultes artistiques ct la‘hnir]ur’ Forganisation ds Cincs
a affirme <a pleine efficacite parce que les quatre jours de retard ont ¢ic imp [O3&5

seulement par la difficulte dans le tournage de certaines scquences auy juis clles ont
participé des enfants tres petils: acteurs pcm< et terribles qui. sous I3 chalsur d:

v el directory v

lampes et devant un microphonc, ont mis a l'epreuve la paticnce d=s dizecicuzs ¢
des assistants.?4

Cette démonstration de productivite, comme F'on disait, apparait avoir sire wnl oo,
plus qu'a la réalisation du produit, a deux buts principaux: la reduction 52
tournage ct 1a possibilit¢ d'avoir toujours, avec un certain marge d'e;
publicitaire valable et efficace. C'est cette dernicre raison, et pas uns autre qui 2
Pittaluga, selon notre opinion, dans la periode dott octobre 1930, a utiliserunz camya
gne publicitaire particuliere, destinée soit 3 la presse specialisce soiraug quotilions
donc au grand public, ¢t fonddée sur la grandeur de Foperation pa
auvre. L‘nc campagne particulicre, parce que generalement fondee sue
richissement des potentialités fantasmatiques que les plans du tilm profeies en parts
auraient cu sur le spectateur italien, La phm ¢ peut paraitre obscure, mais \Ii:\f.-;L:.‘.:
plus claire si I'on reparde cetie image, qui Jpp.munt au numero du 16 00t 1930
magnifique revue romaine Cinema‘Teatro > [Lig, 2|

L'image parle de soi-méme: il sagit de trois photos de tournage du méme plan, mic:
delaméme situation dans les plans correspondants en chague version, Un tableau simi
laire se trouve aussi dans L'impero d’ltaliadu ry septembre 1930 et dans O.uiedomani
du 22 septembre 1930.20 On y voit Dria Paola, Dolly Davis et Renata Muller qui r
le bébé dans son berceau.

Et maintenant, voila le probleme: pourquoi montrer au lecteur italien des plans
appartenant d des films qui nécessairement, 3 cause d'accords distributifs, ne pour
raient ¢tre vus? Pourquoi payer pour cette opération le cotut d'un espace publicitaire,
sinon pour faire de la propagande sur le sur-plus de spectacularité caché derricre les
plansdu film, ou, si I'on veut, en lisant la chose du ¢ote de Pindustriel, sinon pour opti
miser le budget, récupérer les frais, cumuler les restes, et les recapitaliser?

Au fond, c’est la méme logique qui ordonne la premicre Rivista Cines, présentee due
La canzone dell'amore dans le premier paquet distribuc par Lo maison pendant Fau
tomne 130 (Pittaluga les appelait “programmes™ et les promotionnait de la sorte dans
la presse quotidienne). Intitule d'un nom compliqué, Rivista Cines. Insepna e diveric
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Numecro speciale dedicato agli Stabilimenti Cines (Revue Cines. Enseigne ¢t a0
Numcro spécial dédi¢ aux Studios Cines), le court-mctrage corrc’rrdei: a une visjs
“imprévue” aux nouveaux studios Cines le jour méme ou ils venatentd'étre inauzus(s,
cn compagnic du protagoniste de laversion italienne du film Elio Steineretdelaco o
tagoniste de la version frangaise Grazia del Rio (le jour pourtant est factice, puz'q;: o
y voit des séquences tournées certainement en juillet, comme celle de Resurrectin .
un bus, et dautres de Cortile et I medico per forza tourndes précedemment, ~urg.'?..r:
pas pendant 1a céremonic d'inauguration). Encore une fois les differents plans se résy
maicnt dans un seul, et les restes se rcmpxmlr aienten faveurdz la p'o-“.c.'vf n.

Fort intéressantces, mais, a mon avis, a lire dans 11 direction contraire, c'estadine
comme “taxe sur I'image” ct donc comme dispersion non voulue du capital sont Iss
photos collectives des trois mettcurs on scene du film < Rizhelli, Cassagng, l’;'.:'l
parues fr(qmmm(nl sur les quotidiens et les revues '*-"n!::f:: de cet annce . Le
schéma ctait simple: les trois hommies etaient habillss de la maoms h;fn. mais Iitalicn
¢tait toujours devant lcs autres, dans une pose diffcrente, et uns Ifzende I siznalin
comme “mettcur cn scene”, tandis que les deux autres etaient dinommds "collaborats
ri” (collaborateurs).27 Il s'agit de photographics quisignalent lawolonts darmveraun:
pacification interne (cn prcmicr licu avec le nationalisme d." revuss do Bl
pcr<m‘mc] avait ¢t¢ (‘nLd"C par Cines, mais aussi avec le nationalismie du fasasmz en
genéral, avec son attention a eviter la xenophilic dans son !:'{i.;‘;:', pluldlquiunen
velle exhibition des developpements internes d'une strategiz industniziiz 2 3

mais, il faut le dire, dans ce cas les nuances sont vraiment sudbiilss Bovenons €ond 3ty
donndes certaines, in primis, aux films et a leur calendrice de 23109
De La canzone dell'amore nous avons deja parle. la Demices Ferceuse, pour lz
moment disparu (mais on n'a sans doute pas fait des recherches suitiantesences
recherches qui restent a faire, ¢galement, pour toutes 1o versions résanvées au marct
¢étranger des films Cines), au contraire, parut a Paris dans la premizee semains dumel
' .Y axllas oTx 1

de décembre 1930, ¢t continua d avoir un bon succes en Franoe dans les aalles de ha
Gaumont-Franco Film-Aubert; pour ¢e qui concerne L Belsique, Fexploitation pasaaa
1a Pax Film et Etablissement L Van Goitshevens® Mas dan L memes jours Blasatn,

y
lt ttore Fetroiin:

qui était finalement libre de Nerone, tourné seulement enitalien (mais Brtore Fetroany,
on doit le dire, ¢tait un phénomene exclusivement n.\.m:n’ inon ;‘fui typiquement
romain), et qui n'était plus occupé par la post synchronsation de Resurrectio(mend

terme, semble-t-il, apres la réalisation du studio de sonorisation ¢t de syachroniaa
qui avait été construite sur les fondations de ex theatre de la Palatino Film), derivait
deuxieme version multiple réalisée dans la maison Cines, Cestd dire FPasaa Ly morte,
ensuite changde, lui aussi, en Kennst Du das Land.

Doublc \'crs‘ion pas‘triplc pourh pr-.‘cix‘iun ('cuv x'ni;gi cncx'z'c.,xl n'y .1.3&,:»3‘\

115¢S,
tout sachua par un ncgauf manqué ¢t des nmnlus en moins. Les ..gmm J Terra
Madre furent Sandro Salavini, Leda Gloria, Isa Pola, Vasco (frm -arlo Ninchi, Ol
¥

Capri, Ugo Gracci, Franco Coop, Giorgio Bianchi, et les ex-traducteurs de scene de %
canzone dell'amore, Franz Sala ¢ Raimond van Riel, en réalité tous les deux emploves
comme traducteurs pour ce film aussi.

Pour la version allemande, au contraire, on avait engage Maria Solveiz, Mary Kid (
avait déja travaillé en Ntalie en 1928 pour les extéricurs du film allemand V20
Falconieri de Richard Oswald et qui, puisqu'elle parlait bien Pitalien, ¢tait restde ensu

(a1
I
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te chez 1a Cines comme actrice du film immeédiatement suivant Rubacuori de Guido
Brignone), H. A. Schlettow (d¢ja interprete de Volga! Volga! film allemand de I'an 1928),
et, entre autres, Raimond Van Ricl. Au contraire, comme on le soulignait dans une note
du burcau de presse de la maison romaine, aussi bien les figurants que I'assistant met-
teur en scene ctaient identiques. Lassistant metteur en scene, ici comme dilleurs, ctait
Ferdinando Maria Poggioli,”? futur famcux autcur du cinema italien dans les annces 30
¢t 40. Le metteur en scene fut, au contraire, Constantin David, le meme de Licbeslied. La
formule productive/distributive aussi ¢tait semblable a celle de Liebeslied. avec la seule
différence que maintenant, au licu de I'ltala, comme co hailleur de fonds, il y avait
I'Atlas Film, unc autre socicte productrice allemande avec laquells Pittalugza avait cte
longtemps en contact pour la distribution des films en Italie; maison berlinoise dans
laquelle il s°ctait expressement rendu au mois de septembre 1930 apres le tournage de
La canzone dell'amore qu'il venait de finir30 Et encore: du point de vue de [ realisation,
Terra Madre/Kennst Du das Land ct les diffeérentes chansons d amous p vrurent avoir, au

moins en comparant entre cux les donnces publices sur la presse per ue, des liens
tres solides. Les premiers furent surement les noms des (hrm urs (.‘ scene en langue
ctrangere; les second liens furent relatifs au choix de diviser [a disteid €n regions

' v

linguistiques. Mais cette fois-ci il n'y avait pas, a Foccaston de [a parution du fi ilm (qui
fut le 2 mars 1931 a I'occasion du Programma N. 6), les fameuses p\.“.':.!f’. avee les
photos synoptique-comparatives.

Pourquoi? Sans doute parce que la Cines-Pittaluga s'etait desormais affirmee: dlautres
caractéristiques, maintenant, la rendaient connue aux spccmtcun commse ;’: stylede la
mise en scene et de la scénographie, les acteurs, ete. Enoutre, peut ¢tre aussi grice aun
intérét inférieur de la part des partenaires ctrangers pour les co p:am::;.mm en general
(qu'est-ce qu'il s'était passé? Le recettes ctrangeres, dont je n'ai pas trotve personnelle
ment aucune trace sur la presse italienne, ¢taient elles peut ¢tre mauvaises?), le lien de
la Cines-Pittaluga avec le public national était devenu exclusit, ense specialisant sur des
sujets nationaux, et, en conséquence, les propositions de son apparceil publicitaire sa
daptaient a la méme ligne directrice. I suffit de penser, dans ce cas, aux acteurs “inte
gralement” italiens désignés comme présentateurs des revues Cines; ou aux sujets sou
vent d'importance seulement nationale; ou aux arguments des “court metrages™ ou
encore aux trois film “petroliniens” — Cortile, Il medico per forea, Nerone - produits
I'un apres Pautre et tous sculement en version italienne; et, enfin, aux ¢volutions des
acteurs, toutes italiennes, d'Armando Falconi dans le film Rubacuors; et a P'essai, auda:
cicux mais monolingue, du film parlé d 100% Corte d’Assise mis en scene par Brignone.

Bien sar les remarques - diffusées par le bureau de presse toujours tres actif (ou tra
vaillaient journalistes tres connus comme Ugo Paradisi et Ugo Ugoletti, ce dernier spe-
cialis¢ en interviews) - sur les comportements et les amusements de la troupe alleman
de ne manquerent pas; et on peut dire que 'on avait pas Iésiné sur le nouvelles relatives
aux résultats du film en Allemagne, quon dit remarquables3t (mais ces donndes aussi
doivent ¢tre controlées). Mais il disparut completement, au moins pour ce qui concer
ne la publicité de entreprise productive, la grande partie du coté iconique/fantasma
tique, maintenant sacrifié au béndfice d'un plus grand intéret pour le secteur italien de
la co production. D'ailleurs, on doit le dire, le sujet de Terra Madre, un film profondé
ment rural et tres caractéristique de son pays, ne se pretait certainement pas sua sponte
a ¢tre porte sur un plan publicitaire en qualité de vecteur de valeurs lcdmr)l«rviqlm
internationalistes, comme, au contraire, La canzone dellamore film modernist



" "
.
-
e —— TTEEL b gterTe . -
'___.________,'(-,‘,.,_-,' g i ‘} bio BlETEILIrs CTTa Bam naney |,
p Arana @ 5 rer ) nnl raag. 2
70 T R i i

o, fachiolinnda la M, Tomm oy
faralisTe gevery menty , o gn

)
a

: 1
e N w1 L3 s "'j ,)ﬂ /3 } P o o oy i
4

o wmpee pRLIs 1o actalte enn et

eal @mas CATATIZG & Q3anty ¢, «

‘ ] 3 — it
o / - 5 ) g )
4 e $ 3775 B2 L K i : g aerh
b 3 5 ” T Loliss ki % et farel s g
i b ,,( j fC wl AR Jak ; ja pares :.‘;.'_.:\ &
i / o 1) 24/ 4 \ - srerre ea e 2 karRy 4T et g o
y { -’ ffr (vf S I ; * Froty

v

’
.
1

e py

DR pam

L)

Lan & tha pavo'a
"

)

“THA vigw
"3 18 la'Bra, v precis

TH Y.
e ‘A -

T Spey Lol lenh, rnd s o
Al

o

Nanyy

frery

xﬂ‘
Y
»
- .
M
-
“

roca BerSei yeaa P
* D waa fug o

e

Co~a fu @ come non Iy

‘.“‘ Ny
- R,

L 't SN

r Fin o LreNr A 8 nemaiagrs
s R}
‘ [ . WIS =P - ) 34 v oaa o pnlid-ry
! SR A o '
Bk Rt o ot e M. o Womew L ainar 40 g0 e
RS i g . ; o
fovn roe serie Wi TolopieT6 Jpirrrssee wiib
cunpbre Bilismere r fireiia dn Fighe " . e -

P pivete per de versions fedreca eoe el

5 R g ey = T - ~ P e
Le superstizion) degll attori e —;}.,, , ‘ ', - -
: = vy ’

Me ,' '," .;’ v ~-‘.; .‘v ,“,ﬂ- ’i; :0"' /\\/ P ~;k7 - -' -—‘-s—-v« ‘ d

‘ 7 E ‘
w6y tocrer D '
‘
3 sk y
ity 1 ' »
s T 1l om n ¢ pirnenia
sie T ot nooprel
bedr g ' " *
FORE 1 roEn v e pepdn g8
£ vomn il wecur it mente ve
Hob v v ood non meven & farne v “

“l Asen e ot Abdiiie, Lol &IV N ST
K (e WOITETE Ap e secse.dic
fipe de Too @il T qu g

pue furgl credete (he goe e
g m rdvae ¢ e nor g

merev g ose Tortutn

Lo i sw puaaldep s J
devnetie M Doned  Apgene Lot e

o 1L e consor e s

) e a A Il e » ‘ dat p .
' e ai e LN 1.0 1 ' o oqerataltie ol gles ba ravsiuns Wancosa o oot oy S bl e

i [}
|
4 »
J
'
i
LY
i
.
'
'
~ [ v ,
-+ ; Vs ]
1 o~ e, Ll L 3 " 4 '
\ d - &
S P - Wy /g\’pr.) N LUl AR N
! A‘ ’ - » » P
8 lePur veiw i oleven Mrna erlla vervicue Nelane row Mulasq ’~h‘ » ¥ el ice d «
wts i e e

ety B
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Alla cua azienda egli ha tracciato un programma preciso [-.] Questo programma Stefano
Pittaluga non I'ha soltanto tracciato in relazioni csatte e cifre preventive
precise: Jo ha scolpito e confermato nel profilo di un organismo in cui - ripetiamo - ogni

mo ¢ statovagliato e valutato, ogni elemento studiato cd avviato verso la sua forma migliorc,
ogni esperimento c¢d ogni prodotto portati a conferme

cd a basi di costruzione.

Alessandro Blasetti

Mais cela ne doit pas nous dctourner. La reduction de [a portee internationaliste ici
certainement ne voulait pas encore dire renoncer a cette optimisation industriclle dont
les versions multiples, dans leur tripartition (ou encore pentapartition) jusqu’a present
avaicnt ¢1¢ porteurs.

La nouvcautc¢ du systeme de production de Terra Madreetait dans l habilste d'organi
<er la meilleure les potcmi.ﬂitc’c de Ienrcgistrement sonnze qr;x suttott pour ce film,
¢1ait connoté d'une forte presence de la chanson, plutot que d= [ r' fferenciation hin

guistique.

Si nous dcésirons affronter convenablement ce probleme. il faut remontsr au 3z octo
bre 1929, quand la Brigata di Lugo de I Canterini di Romagna diriz=s par [z macsteo
Montanari, c'cst-a-dire le groupe interprete de la colonne sonore du film. sethiba a

Rome a 'Accademia di Santa Cecilia. Le concert, grice aussia la presence enguabite da
nimateur/compositeur de Balilla Pratella, le partisan du renouvellement do co groupe
folklorique, fut un vrai succes et langa au groupe les honneues de s C:“.TJ.“.'.,;‘L:‘ natio
nale. Dans le rcpcrtmrc mis cn sceng, il y avait des chansons ds plusicues regions
d'Italie, arrangdes, ¢t méme imagincdes, sous forme de chanson rurals ; .
compositeurs contemporains. Dong, ¢videmment, cette notoricte ajoutes au ruralizme
anti-régionaliste et vaguement national, convainquit Pittaluza et {nl\\:.» 3 choiste, pout
la réalisation de la colonne conore de Terra Madree, les sonorites du ;.,ru“" > romaznol.
C'éait un choix auquel des le début on décida de donner beaucoun d'importance,
comme on I'avait d¢ja fait pour les trois versions de La canzone dellamore, un des titees
desdeux versions aurait du coincider avee le titre d'une chanson, dajoutes c..-.':'
1a colonne sonore. Si Passa Lo morte ¢tait en effet e titee du sujet onizinal de
Apolloni, Saltarello, au contraire, ¢tait le titre de La quatrieme chanson de la colonne
sonore du film. Mais, voila la question, pourquoi chotsir cette fois ¢t deux titres si diffe
rents entre cux?

Deux articles du o janvier et du février 1931 publics dans e Cine gazrettinonous en
expliquent la motivation: les deux articles sont dédiés aux deux versions du film.3? Bien
qu'clles fussent mises ¢n scene en meme temps, les versions italieane et allemande
avaient en effet sculement en partie une colonne sonore identique. En réalité, dans les
deux versions les chansons, neuf pour les deux films, ¢taient placées dans un ordre dif
{fCremt,

Dans la version allemande, la colonne sonore aurait da terminer par La repetition de
la chancon Saltarello (1a cinquicme en ordre progressif a ¢tre ccoute), et Ly version ita
licnne, au contraire, s'acheva par la répétition de 'Antica Laude di Natale, qui dans les
deux versions ctait aussi la chanson d'ouverture. En d'autres termes, le mixage (et cela
peut ctre confirmd, en outre aux deux titres citds, d'un article de Cinema Teatro <elon
lequel au montage pour Kennst du das Land, au mois de février 1931, 3] y avait scule
ment Constantin David)3? ¢tait réalisé d'une maniere indépendante. Mais il y a encor
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unc autre chose. Les metteurs en scene, en effet, Jumxumcuadlsp(mtlm commels¢:
ait toujours le Cine gazzettino, non seulement les chansons effectivement g1
dansla colonne sonore du film, mais aussi quatre autres chansons en pluscomme rée .
Ve

I (anlcnm di Romagna, en cffet, en cxplmhm' le nouveau «u.uo d'enregistremens
qui avait A1¢ construit dans Iex-théatre de la Palatino Film avaient d ;‘m\ chezla G -
beaucoup de matcriaux (enregistrcs sur disque? Ou sur la colonne sonore d'une pel;
cule?). Un de ces “matcriaux sonores™ (et dans ce cas aussion ignnie <zlc. cgis
de la colonnc sonore ctait Ie meme: prohablement en ctait-ila n‘»')f tpatticd’un
tres bref film composc de trois chansons et mis en scene au studio, avec
phic ¢t unc chorcgraphic rurale, par Fugenio De Liguoro — dja assist
pour Resurrectio - ¢t enlictement centre sur lm'f tpretation dos
costumes traditionncls, d'une breve scene romantique pastorals qui s paa
du feu.

Le bref film, long de 158 mctres ct passe a la censure [e mois dz anvize 1531 avec I

titre Canti di Romagna, bien que d'autres sources le definizsent Nolte musicals ente
ensuite, en partic, avee un tres bref backstage de Kennst du das Land dans Iy Eini
Cincs n. 5, distribuce avec le “programma “immédiatemant pr:;: Intaceluiaugusles
avait ajout¢ Terra Madre, en se transformantainsien un nouvcauelintorsant s

ment promotionnel. Mais, dans cc cas, c’etait une scule chanszon, Tau /sy chaness
debut et alafinde Terra Madre.

Enregistrements conores réalisés en envisageant une utilisatio:
frais de production; ¢largissement des possibilites de promoion

exploitation multimddia des ressources en stock: votla, tou? -4&:11;':7 ;b
Pittaluga, sa entelécheiasiVon veut. Simple, mais fonctioancile
hrmarmadanslcsuallu commelonadejadit, lezmars tojt.unmoisertioisioo
avant lamort du génial producteur. La methode de doublaze nfavaiz pasencoreprispio!
¢t les projets de Pittaluga pour les films ne version m\.‘...‘.‘.: 3 realises encoprodoctiza
n'élaient pas achevés. Dans <on tiroir, il y avait Liwie en k:.-:;:.:‘,: 3 Pedearzini ¢t a
Toeplitz Cecchi, Lartiglio del diavolo, mis en scene par Hyi.ﬁ' sinhoff (enrealite dis

teur de la version allemande, intitulé Die Pranke, qui ctait tour 3 ',z;: laversion
pale) avee Ja collaboration pour la version italienne, ou ;‘ﬁ'.'tut anec 3 misgens
parallele (pour des raisons linguistiques qu'on peut bien comprendee, les m

furent retouchdés une fois de plus dans le sens nationaliste inalien), de Nunz
Malasomma, 11y avait aussi La segretaria privata, mais qui était déja, comme on fe s

autre chose: en réalité un veritable remake,

De toute fagon, dans le futur de la Cines, qui ¢rait destinee néanmoins dun¢elatante
inexorable déclin, il 0’y avait plus aucun espace pour les projets de coprodu i
1¢pics désormais anciennes et probablement confinde en marpe de son .
producteur ligurien. Peut-¢tre, simplement, ces proposit fons ¢taientelles trop lides 2
nomadisme du distributeur /exploitant Pittaluga (¢t 3 52 capacité a entretenin aos
tions, des liaisons d'échange et de la gestion sans aucun effort) pour reussir d suninidd
<amort. AviaVejo etdans ses environs, depuis ce mois davril 1931, venait n
cer I'ere de producteurs “purs™ Ou micux, *monophysites™.

[Traduit par Paola Schiavone et Chiara d
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~ueenio Giovannetti, “Gli svil
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Huppi della cinematografia in Ralia. 11 primo periodo”,
Cinegiornale, IV.n" 6 (21 avril 1937), p. 3.
Cinegrafie, VIL n" 11, Tatti Sanguineti (sous la direction de), Lanoaimo Pittaluza. Tracce
carte miti(1g58).
~Glictabilimentidella‘Cines™ et *H primo filmitaliano della Paramount™, Cinema Teatro, IV,
n" 11 (16juin 1930), pp. 59 ctp. 14.
Rivista Cines. Insegna e diverie. Numcro speciale dedicato azli Stakilimenti Cines (plans n’
2324). Gl stabilimenti della ‘Cines™, cit.
*Siriapre la 'Cines™, Film, XV, n" 36 (23-30 décembre 1929). p. 4: "La siapertura della
Roma™. Lavitacinematografica, XX,n" t (jmn:r 1929). p. 15: Umberto Faradisi, “La passione

P
Ps

di Giovanna d'Arco’ in un commcento di Umberto Patadisi®, La vita cinemat »jr.l.'inr. <t pp
17-16: “La ‘Fittaluga’ ncl 19297, Cine Mondo, I” N’ t(3janvice 1929 p. 29

Il programmadi lavoro della ‘Cines™, Cincma Teafro a. IV. 0" 1o (2 juin 13320 P 4
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