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Introduction

Le 26 mars 2004, la dcuxicme Gradisca Spring School se terminait par la projection
. - N [ ad - e p . ' .
d'un film franco-allemand bilinguc de Pabst, Kameradschaft/ [J Tragedie de la minc
Fltakio presde

et !

(1931). dans la Sala Civica Bergamas de Gradisca d'Tsonzo, aunord est ds
la fronticre Jovene. Comme annoncc dans le proge nmms. il §'J:-ji‘~'-}i'.. d'unc copic pro

venant de 1a Pracsens Film, maison de production suisse de Zurich quiszea [e pivol de
cetarticle.

Celuici traitera d'unce catcgoric spcciale de films, derivee au debut du parlant des
“versions multiples™, sujet de la Spring School, et representes pas example par la
Tragédie de la mine. 11 s’agitdes versions "multilingues”™ ou “internationales”, dans fes

quelles “chaque personnage parle <a propre langue™ Dans ces versions, [os drxloues
prononcés dans chaque langue maternelle peuvent nous moatees fasilement | (

nalité et lorigine des personnages. Grice a ce melange des lanzues dans unseu

.

anema paxlml a trouvé l'une de ses raisons d'etre, sans traduiee fes intentitess de tous

les perconnages de nationalité différente dans Ly méme langue comme a Fepogue du
muct.!
Dans cet article, je retracerai notamment Phistotre de Pessor du cinema suisse multi

linpue qui développe de fagon subtile Fusage du plunilinguisne, et se lance sur le mar
ché international au lendemain de o Seconde Guerre mondnale La Peas ¢ns Film est
alors au centre de cette activité prodigicuse a P'intericur et a Pexterieur ¢ Ix Suis
l(nm]mndm: ainsi de montrer Pune des possibilites des films parlants incarnde parle
cnema d'un pays multilingue, en retragant Pevolution remarquable du procede “cha
cun parle a langue” avee ses variations a travers La presse de 'epoque.

La naissance du patlant international,
Version internationale ou multilingue au début du parlant: Allo Berlin? Iei Parnis!
“chacun parle sa lanque et repete dans Lautre”

Larnvee ull pulml souleve un nnpnrlmt pumkml de barricre linguistique dans le
cinema considere comme un art universel, 3 cause du manque de techniques de pre
ntation dee hhu\ en Jangue ctrangere comme le sous titrage ou le doublage, bien cta

<
blics de nos jours. A Pepoque du muct, il avait suffi dans La plupart des pay Cde traduis
les intertitres dos films en langue ctrangere et de les reinserer, 2 Fexception de ca

~vvvvrvn s 1o Tamge R .y ' . RN . ot
comme le Japon ou lc 1*..:~.::_,.|u.11. le role de Vinterprete.



Lorsque le parlant est introduit par les Etats-Unis a la fin des annces 20, c¢ sont ¢
bord des films américains, c’est-a dire des films parlants en langue ctrangere, qui sz
présentds dans la plupart des pays. Les spectateurs desirent alors entendre les films pyy
lants dans leur propre langue, ct de nombreux Pays commencent a tourner leurs pro
resfilms parlants, couventavec I'aide des Etats Unis. Par la suite, ils passentaunc coprg
duction active avec les Etats Unis ct TAHlemagne, deux pays maitrisant alors le proges
du parlant, dans le cadre des “versions multiples™ consistant a tourner un film en ply
sicurs langues a partir d'un scul scenario et avee un budget plus reduit. Farmi ces ver
s.onsmulhplcs nait un groupe de films specifique oules personnagesde m:m.‘u!.':d.
férente parlent plusicurs langues, unc version unique pouvant alors étre presentee dans
plusicurs pays.

Ce groupe de films constituc le sujet de cetarticle. Far exemple, un courta 2
poque presente deux films bilingucs franco allemands ds Fabst, edalisateus doverit- -,
multiples comme Die Dreigroschenoper! L'Opcrade quat'sous(tq3i)et Dic .'r_ Trinven

~3
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Atlantis / L'Atlantide (1032), cn tamqu‘wcrinn "intfrn x‘i’m;?t" pr'»';: Vestfront 19:3
N T S
/()u.mcdclmfanrcnc(lgzo)cl\cmon unique” pout [a Tra rdelami
Rcsumons les caractcristiques de ces deux versions - w.'rtl"-."-?ffi'i:"' T3OEL VTN
multilingue” - par le tableau comparatif ci-dessous.
versions multiples VETSION M
. Plusicurs films tourncs dans chajque | unseul film tousme donslesd
r]odu(ﬁ(v)n ]-377('”(3 Taﬂhdlm I"..\m“ SCEnatio 5_'.\.\\1 iLeny ; S f'A':';‘
uneversion nationale dans chagque UNE vEISOn UL dans o

presentation pays pays

Le terme “versions multiples” designe Pensemble de plusicues tilms tousrnss ehazun
dans une langue 3 partir d'un meme scenario, produits notamment dans lesannses
apres l'avenement du parlant, En géncral, chaque verston est unilinsu ¢3¢
1¢e ¢n tant quunique version “nationale” dans chague payvs; ainst, une version all
mande est présentée dans les pays germanophones et une vesion frangaise dans les
pays francophones. La “version multilingue®, quant i elle, est une variantc ouunesyn
thece des versions multiples, etutilive plusicurs Lingues oudes pecionn 1,~:~; polylot
tesdans un ceul film, Cette unique version est destinee aetre pu entee dans plusieuss
Pays en tant que version “internationale” 2 1o fois au niveau de la production et de by
preésentation. Dans le présent article, ces derniers films seront done qualifics de ver
sion *internationale” ou *multilingue”, tournes par le procede “chacun parle <2 I'"
puce™ ou chaque personnage de nationalité ou de langue maternelle différente s'exp
me dans <a propre langue.3

De la meme fagon que dans les films de Pabst citds ci dessus, Allo Berlin? fei Faris'ics

'
1 e (12 $4

Julien Duvivier (1932), présenté comme “soi disant parlant intern ‘nim.zi“ lo:
cortic au Japon, est un film bilingue francais allemand. En coulionant coninterna!

nalite, le film commence par des conversations telephoniques du r’ entier i

.
Ivese Lore

nongant "Allo%, “Oui, ecoute™ ou*Je t'aime” 'une apres Pautre dans leur propre

v,
i
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CHACUM PARLE SA LANGUR

In sapnalyten o . . Y . . )
ce.anghaise, italienne, japonaise, russe, ete. Comme nous Findique le

t action ce deroule alternativement 2 Berlin et 2 Paris,doncenallemand cten fran
caic. Encequiconcerne le multilinguisme du film, un article de Pour Vous expligue que
vait ddja vu des personnages de nationalités différentes parlant chacun sa langue
telle corte que le spectateur comprit toutes les paroles: mais reconnaissons que le

roccde fut rarement employc, car il exige, non sculement un sujet propice, mais une
sdresce ctun tact peu fréquents chez les auteurs de films. Béussite dramatique dans No
Man's Land. Reussite gentille et comique et intellizemment sentimentale dans Allo,
perlin? Ici, Parish.® .

Le filmrelate unc histoire d'amour entre deux téléphonistes a Paris et a Berlin. La pari
enne Lily ctle berlinois Erich <c connaiseent par teléphone dans le cadre de leur tra
vail. ctErich alintention d'aller rencontrer Lily 3 Pagis, Mais Fintervention malveillan
te de leurs collegues complique Phistoite, l

Dans ce film, Duvivier utilise un procédé subtil: “Chacun parlz sa hingue et repete

dansT'autre™ Les personnages cssaient de communiquer dans [sue propre langue, mais

o
in

;
par des expressions tres simples, et répetent presque chaque fois dans Iy langue de Fau
tre. Pendant le voyage a Paris, comme des débutants en lanzus €iranzoec, il repatent
lentement des mots simples ct profitent abondamment d'autres mojens dr communi
cation comme les gesles, les mimiques, le dictionnaire. etc. pous se faire comprendre.
De plus, T'action des deux personnages principaux se detoule souventendouble s

travail: les <¢quences a Paris alternent avec celles a Berlin commas t
un peu de variation. Ces repctitions intentionnelles scrvent bie
¢aisen allemand et vice versaal'intention des spectateurs.”

Cependant, les films curopéens du debut du parlant nous doaneat sousent imp
<ion d'Ctre pourvus de dialogues peu nombreux. Les versions muliiin gy i
cont ¢galement peu bavardes pour une oreille daujourdhur® Datlleuss, foss du passa
pe du muet au parlant, la critique A tendance dapprecier les dialojues reduits comme
une esthétique hénitée du muct, ¢t clle vante souvent la quantite de dnalozuss pl
limitée dans ces versions multilingucs, soulignant la difference entee *filn )
*film bavard™.y

Aindd, dans La Tragédie de Ja mine ou Frangais et Allenands habitent pres de la fron
tiere entre les deux pays, il oy a pas beaucoup de sequences ou des personnages des

(T

deux nationalités apparaissent ensemble et communiquent. Dlailleurs, Tes quelques

«¢quences oin les perronnages de deux pays se reunbsentdecrivent leurs contlits plutdt
que Mharmonie entre cux. En parlant chacun dans sa langue maternelle, les personna
pesn'ont pas vraiment besoin de se comprendre parfaitement mutuellementyil leur suf
fit de <avoir au minimum exprimer ce qu'ils désirent. Parexemple, Ly premicre séquen
ce o les deux garqons jouent aux billes nous montre Ly nationalité de chacun et Fexis

tence d'une fromticre lorsque chaque paron se dispute dans sa propre langue, quien

franqais, qui en allemand. La séquence du bal ou Kursaal (panneau bilingue a Fentrée)
c¢ pasee parcillement, Le refus d'une Frangaise a linvitation a danser d'un mincur alle
mand rend Pambiance du bal momentanement tendue. Pourtant toutes ces scquences
constituent un dispositif pour nous amener au drame final d'un secours inattendu par

.
H

dos Allemands franchissant 1a fronticre lors d'un accident en territoire frangais.

Far 13 <uite, le cinéma suisse développera cette nouveaute de Pepoque, le proced
*chacun parle <a langue”, apres Pinstallation et Ia maturation du pariant dans e
annecs $0 et go. Dans ces films suisses multilingues, les personnages parlent et méme
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bavardentdans leur propre langue et se comprennent tres bien, parce que sous vent poly
glottes et manipulant couramment aussi d'autres langues. Dans la deuxieme partiz ¢.
cet article, en mettant en parallele I'histoire du pays et celle de son cinema, nous retr
¢ons I'essor du cinéma suisse multilingue et international.

Introduction au cinéma suisse international multilingu e: Die Vier im Jog
ou “checun parle so langue représente le cinéma suisse”

Sclon la Constitution f¢dérale, Ies langucs nationales de la Suisse sont Fallemand, 1
francais, I'italien ctle romanche. Dans ce pays mulhlm;:n\, le proceds “chacun paslesa

languc” se développe enviton quinze ans apres Farrivée du parlant, et notamment pen
dant ct apres la Scconde Guerre mondiale. Durant cette perinde, plusizuss films plos
lingues ou internationaux sont tourncs en Suissc dans lesqueals dos personnizaa, di

licux et des situations imposant le multilinguisme. ou un sujet internati
gncusement choisis. La specificite “chacun parlcmhn cue” catacteriser
<o qui sera présente dans le monde enticr au Icndcmnm de la guerre.

A l'époque, au fur ct a mcsurce que les presentations de films se m '_;ZT:;Tr o :
nalité des films ctrangers se diversifie dans le monde enticr. De plus, [os fastina’ &
canémainternationaux qui, avec la reprise de celuide Venise en 1945, ‘“.:.‘;':::_-
apres I'autre, comme ccux de Locarno ct de Cannes en 1946 ou 2 p:,f €Ty 1538,
joucntlerole d'expositions universelles et dem. irches des films da to itz
alors que le cinéma suisse y marque <a presence en tant que p:..)."\.'i'..\ de
lingues.

Un film suisse plurilingue, Dic Vier im Jeep (Quatee dans une jog;
par Leopold Lindtberg, a obtenu I'Ours d'or au premice Festival de Beelin en 350

L'histoire d'une femme et de quatre soldats de Lo police internationals pars

—
7l
(] o,
s
)
e

une jeep se déroule dans la Vienne de 1950, partagee en quatee zonss: amenilizng,
anplaice, frangaise ¢t covictique. Lors de <a sortie, l\ critique remargque aved intesel 2
style “chacun parle salangue® avec des personnages de quatre n u nalitss. Pazexem™)

& ' ;" 38¢T —l Geed

larevue francaise Cette semaine écrit que ™ Lindthe creacu lintelligenced
cun <a langue, de confier les roles a des acteurs des pays q\x tls r\t sente
Sité, cette mnfmmahon est un des elements du sujet™; o le q::.)tzl::;‘. t

quant a Jui, explique que “Lindtberg a laissé chacun de ses interpretes sexprimer dan3
wyry "‘1.

y
dhstdecd iy

«a lanpue, ce qui donne 2 Quatre dans une jeep un caractere reellement 1"' m
mn sculement dans son fond, mais dans sa forme™'t enfin, le quotidien anglais

lanchester Daily Dispatch fait remarquer que ™ \\hcnwmmlmn muu hrouzhthe
mumalmnalappgal of the cinema like a knife through butter, cleaving the \ru..'.'..ih

Hialogue that had to be subtitled or *dubbed’ mmuthcr(m«uu s forworld consumption.
1 vn

Twenty years later a Swiss company pioneered the multi-lingual film, un dubbed, un
cubtitled, leaving everyone to speak their own mother tongue. [..] Fourin a Jeep could
be ll.L ;‘..m m furlht murmtumal l.m“ua"g ﬁlm i3

aucun ;w:\unvm"c ‘Iui\“c estelle pn“cutu d.ms le mumic enticr comme n;:; catant

le u..;..AJ suisse de lqm;uc 3 Les paragraphes suivants tentent de donner une expe

cation de ce }‘.’mL" us
Tout dabord, le cinema suisse est peu connu a I'étranger comme 3 intericur 3

! L"Uc



rays, a Fexception de quelques cindastes comme Alzin Tanner et Daniel Schmid. Ceci
avant tout parce qu'il ne produit que quelques fictions par annde. Le cindma suisae
connait alors <a famcusce periode d™age d'or™ ¢ pendant la Seconde Guerre mondiale
ct notamment au debut des annces g0. Comme la filmogs raphiec en annexe nous le
montre, unc douzaine de films sont pmuu\s ch_;,\.c annee pendant la periode 1940
1942, cc qui ¢st beaucoup plus que dans les annces anterieures et ulterist -
apres ce court age d'or, la production tombe dans un etat de crise ds
gucrrc.

Ayantsurvccu a cette perinde de crise, la plus grande maison de production en Suisse
de I'cpoque cst la Pracsens Film. Fondce par Lazar Wechslet en 1924, son mette
<cene representatif est Leopold Lindtberg, realizateur de I’;: Vier im Jecp. l':r‘.c:!‘-:re:.
autrichicn n¢ a Vienne en 1902, dcbute comme acteur a Berlinen t922 ¢ continug s¢s
aclivitds au theatre en Allemagne. En 1933, il passc en Suiszc et travatlle comme mc’.
tcur cn scenc au theatre Schauspiclhaus de Zutich avant do dovenir cincasic €n 1935,
Dansunc liste des dix films suissesles plus prises publicsen to6 dans larsvuc deane
ma Schweizer Filmzcitung. 1a moiti€ sont des films de Lindtherzfs de méme, une l: e
des aincastes favoris pl.uc Lindtberg en sixieme position apis . ¢
Hitchcock, John Ford, William \\j\lcr et Rene Clair.t® Cecti monttc combion Lindtberp
ctait un cincaste representatif de la Suisse.
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La carricre uncma‘(n’mphxquc de Lindtberg se divise en deut perioudss. 7 La premi
re comprend des films en dialecte tourncs uniquement pour [s maschs national tandis
que la deuxieme <c lance dans les films internationaux dlabord presentss 3 Pintericur

puis exportcs plustard al'ctranger. Les prochains chapitres examinsroatendetailch
nologiquement ses acuvres ot leurs caracteristiques, et notammen! plusizuss vanantes
du procdédé “chacun parle <alanguc”,

Praccens-Film ¢t Leopeld Lindtberq,
Premiére période. Film suisse en dialecte: Fusriiar Wipfou “chazun parla
con dialecte”

En ce qui concerne les films suisses en dialecte, puisquil estgencnalement dit
films nationaux ce developpent grice au parlant, la \”i. ¢ se lance dans la pro

, ton
2ctive de films en dialecte 3 Faube du sonoretd Le 'x'.\:: suisse d&igne Fallemand
parlé en Suisse schwyzerdiatsch par opposition au kochdeunsch, Cest d dire allemand
lxmmxntlAllunandpnlcw)m Aformestandard 9 F '~\“7«:.1’.::*.‘.. ::i\i:::.l':;*.)x;-d;.

deux allemands est en general bien distinc on eeriten hochdeurschet on parle endia
lecte, ailleurs que dans les licux publics comme l&.u\.\.i université ou Fadministration.
De plus, ces dialectes sont d'une grande diversité dans ¢e petit pays selon Lo region
comme Zurich, Bale, Berne, ete.??

Un film de Pracsens Lindtberg bien representatil de cette periode ooty entre sutre,

-

Fusilier Wip{, réalice en 1938. Adaptée d'une nouvelle concernant la maobilisation
durant la periode 19141918, Phistoire, tres <implc. raconte la maturation du her

!

Wipf, jeuncapprentd coiffeur, qui deviendravrai soldat suisse a travers ses exponivnc

dans Parmde. Le film, sortia Zurich le § septembre 1938, attirera un Suisse sur trois dans

lesalles etdctientle recordabeolude toute la production nationale  Dune coral ons
t

de cette réussite réside dans le fait qu'il s"agit de la premicre version frangaise synchro

e’
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un film qui nous rend plus fiers encore d’dtre Suisses
higure 1
.« . . . b 2o mmapsed
nisge on Suisee, alors que les versions doublees lr.m\.n ¢s clatent en soncrdlhimpen
de brance ]*nur clre presentees en Sulsse romande. Comme la publicite d'un quitic
lausanr t);\.! nontre (voir la Figure 1),%% le 24 fevrier 1939, les (I:y\ versions, 6!
en allemand suisse ¢t frangaise, sont simultanement ;.%::'.!:'r' dans une 3L L
renie ;" ur chague verston a Geneve et a lausanne,
Pour expliquery ’U"'qui LC film a cte presente 3 ce point dans toute Ly Susea, 14
lons bricvement I’ 1“"«/ re du pays et lasituation de 'epoque,
Selon latradition officiclle, 1a 'n:um 10n de la Suisse remonte du terantt 12310
. 14 . . 1 Vew
composait alors des seuls cantons germanophoncs, Plusicurs siccles plus tard 1 é




y de 13 Conctitution fédérale de 1848 stipule que I'allemand, le frang
<ont les trois langues nationales,?? avant qu'en février 1938, le romanche soit approuve
. !

cn tant que quatricme langue .ﬂmnalc.n.ncmnt unc forte majorité au referendum.?¢

En fait, le romanche ne concernant qu'environ 1% de la population a I'epogue,?s ¢"ext

-~~1r,-'.zll.)fitu 1ll.l‘f‘(m](‘ql]lp()U”"JladOydU"ﬂd”CLuL‘q atr ‘mchn:uc nationalc.
3T

n.ﬂc dela “uxf'c en fnuh 'nant la dxffucn ¢ avec I':‘ pays '.n.ﬁf:".x L’T..h.‘ ucs, suite aux
reflexions sur la Premicre Guerre mondiale. Fendant celleci, la Suisse, divisce en
r("mrx hn 'm lzqucmcm diffcrentes, avait €1¢ sous la menace d'un cclatement n‘l.._
<a neutralité, parce que Fopinion romandce appuyait la France, alors que :o'tr:‘._m..,“:
coutenait FAllemagne.?6

En mars 1938, Hitler anncexe I'Autriche ¢t menace 1a Suisse voisine. Le 9 decembre

1938, lc Conccil Tédéral suisse (pouvernement de 11 « U.".?"'T'.‘.‘.?f’:", N:I'.::i juc) adresse

aux dcux Chambres Fédcrales (Patlement) un me ¢ concetnant los moyensde main
tenir ¢t de faire connaitre le patrimoine pm.u:l de I; Confs '-';': n.47 Destinee d
encourager Vapplication de ces mesutes, le § aveil 1935 "Fro Fflyotia® estcrdce en tant
que fondation suisse pour la cultute, active jusqu'a nos jours. ayant pourt che de pre
cerver les valcurs helvctiques et de favoriset les €changes culturzls asoc el
entre les régions linguistiques.S Ainsi, la Suisse s e lance dans unz ca

“d¢fence nationale mmu,cﬂc geistige Landesverteidigunz™. La poul

nationale spirituclle™ a pour but d'évciller la necessite de dsfondre los waiuns T3 au
<cin du peuple, parce que la scule défense militaire et €conomiqus nest pius sulfizant
{ace aux profonds bouleversements que traverse alors VEurope?? Farmi los moyens
(mwaz_upour cette dcfense figurent la littcrature, le theatee, la ralio, les Poaucans et

le cinéma.3° Concernant la notion de "valcurs suisses™, [es textes olfizizls restent etee
mementvapues, mais le ilm de Lindtberp quireste alots 3 Patfiiche doanszzauncorpsa
cette abstraction.3? Ainsi, Fusilier Wipf, realise par une “entreprise puremeant prives”,
s'inscrira parfaitement dans la politique de “defense nationale sp: \ :
posce au Parlement.??
11 est dit que Ja menace de 1a Scconde Guerre mondiale transtorma la Sulsse en une
“nation”,33 tandis que jusqu’alors, le féderalisme favorisait Fautonomis de chague can
ton ¢t que les quatre cultures linguistiques s'ignoraicnt ense cotovant. Davantlamena
ce de la guerre, les échanges entre les différentes regions linguistiques commencent )
s'intensifier et les médias, comme laradioou Ly presse ilw~'r e s'interessant lentement
aux cultures des autres régions, jouent un role important, Clest dans (e contexte que
Fusilier Wipfdevient le “premier véritable film suisse™$4 montrant une vraie identite
nationale.
Dans ce film, des soldats de différentes origines et des clients du coiffeu

heros travaille parlent leur propre “dialecte™ alémaniques il y a meme unc
'

phile qui y melange des expressions frangaises. En ¢e qui concerne ce mi¢
lectes, Jes intertitres ajoutes au debut de laurnmnxr.mu. lL\"!:\iLZn'l ent
tention des spectateurs francophones qui, sans cela, ne feraient pas la uxz:urc::rc 15 Les
<oldats traversent intentionnellement les trois vmndun,mmlm Tuistigu U pays’’
ct F'on entend une chanson dans la langue de chacune dentre elles, ahm ¢e tantoe par
2-:;‘ <oldats, tantot par les habitants. Le film rassurera ainsi les spectateurs de Fepoque,
inguicts 3 l'approche de la guerre, par ces soldats voyageant dans toute La Suisac et prots

a! s profeger. l.nn"wqumu lcmmaxumnpmuda "chacun parle son dialect



rera une grande sympathic de la part des spectateur portes
remarquable, enles a p;‘ clantase rw'n'n‘-algr tout dJ 15 €C Paysonzinellemer,,,

po<¢ de régions de dialectes et de languces divers quiest la Sui-:

Apres la réussite de Fusilier Wipfet pendant la guerre, Lin
theme 100% helvétique, commie adaptation de la lmf‘m: :
moycn dge ou du 17eme siccle. Remy Pithon remarque ainsi dgux caracteris
pmouct*r)n suisse entre 1938 et 1945: d'une part, 1" *choix du sujet™, comn
cation de 19141918, les €poques historiques antericures €t lJJJ,”f&tiﬁ.’l des
de la littérature suisse, et d'autre part le “recours au dialecte™, qui presente des carng,
res propres a chaque région aldmanique, en opposition aved !:; coproductions gorm,
no suisscs tourndes enticrement en hochdeutsch.}7

D'autres maicons de production chercheront a suivte Fexemple d
durantI'dge d'or du cinéma suisse. Cependant. le succ
13ins ﬂm% conduicant a dec vraics catastrophcs tz.

cuisse tombera dans un ctat de crise a la fin de la gusere (r:n-'-,r:f Blmentgrteten o

Deuxiéme période. Film suisse international: Die [efete Chanzo oy "ehatus gala n

langue et chaque polyglotte manipule plusicurs [a passant da e 3
{'autre”

Le film qui sauvera Ja Pracsens Film de cette crise et lut ouwris roats ey
international cst Marie-louise, tournc en to3 et sottven o € i
petite fille frangaice, Maric-Louise, refugice et hebergoe pous teos ¢ ! -
famille suisse par I'intermcdiaire de la Croix Rou: _'_. et e 76 o pedd fb [ MIEY
dans son pays a l'issue de son court scjour semblable a des vacances senfuiipours
nir dans sa famille suicce d'adoption. I s'azit d'unc a ".:;\' e basés sus Vetperisr
producteur Jui-méme, mais le scenariste ausst avait veew un daame similaice drmime
que de nombreuces familles suisaes ayant accuetlle des c-.-.r';'-',: ¢tranz2es pendant o
guerre (59 785 de décembre 1940 3 1944).32 Ainst, e tilen sTatticea el T
thie dela pant des spectateurs de Fepoque,

En ce qui concerne Je style du film, tout drabord, cetre hivoire denfaan fran i«
pres dans une famille ,rnmnup!m s¢ déroule en francais ef en allzmands
Comme Hervé Dumont, directeur de la C in;-m atheque sutsse, le fai remanguze dang son
prand ouvrage Histoire du cinema suisse, *le m:! ange \' s tdiomes (franzais et dialects
ahmamquc)annunulmtumuumlx ! clntm A Enoutre, le succesdu film fournitals
Praceens Film loccasion de o cn"x%rdm.unruuu.u? direction, I™actualité®, apresl'e

gy’

puisement des sujets nationaux, Clest le premier tilm qui traite de Ly gquestion du *relt
pic™, personnage tabou jusquialors, 4t alors quiil sagitd'un sujet quonidy 33
Je des Suisses. D'apres Lindtberp, son équipe avait toujours cu ¥ intention de tournsrun
film sur I'émigration, sujet bralant surtoutd partir de 1943, et Marie Louse futun (x‘.fi
d'essai qui I'encouragea dans sa nouvelle mission s suivre le chemin de Factualite s

Apres sa réussite en Suisse, le film sort 3 Londres le 15 septembre 1945 autlemporis
un succes inattendu (huit semaines a lafliche), et un mois plus tard, e ;‘..4 .v.:.:-;z,.'dffl
. e 1

Pracsens Film, Wechsler, embarque pour New York avec les copies de Maric Touls:

<on film suivant, Die letzte Chance (La Dernicre chance) sous le bras, en v
reussite internationale plus grande.?

-
—
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Dieletzte Chanceestle film suisse certainement !c plus un "11 ment connu ¢t e
pius vantc.44 Apres un grand succes national (premicre a lu \h lo 26 mai 1935 ¢t 14
<emainesalaffiche), le ﬁlm sera presente dans le monde entier, a\cu. \(\rn(‘, novem

bre 1945). a Paris (19 dccembre 1945),a Londres (1er fevrier 1946). en Italie, aux Pays Bas,
en Tchécoslovaquie, en Espagne, en Suede, en Autriche, en Allemagne, etc.4

I histoire commence en automnce 1943 dans le nord de I'Ttalic ot un licutenant bni
tannique ¢t un sergent americain s'évadent d'un convoi de prisonniers. Artivant dans
un village, licu de pascage pour la Suisse, ils rencontrent un major anglais et un groupe
de civils en fuite de toutces mtmm]nr Cette troupe de f(.f'hli".{'ut’\.‘; parles trois ofty
cicrs, slachemincra vers Ja Suisse, «a "detnicte chance”, a travers lon \l;‘:acn'nem‘s de
ncige. De méme que Maric-Louisce, ce film traite de la question des refugics ici clargic a
un groupe de nationalitds plus varices.

Concernant cc mclange des nationalites des petsonnages, Dumont precise que "afin
d'accentucr I’ um\crc.)hlcdu;mnlcnc (lmp.:m prete patlztazalang

al!cnm*d(ct suisse-allemand), anglais (6075 de (luﬂ’l,-’,'»lfi).l-"!‘-:."-. frangais, hollandais
<crbo croate, russce ct \1dm<h 45 La plupart des criti 1':*: dz Vepoqur. dans e monde
enticr, soulignent ¢galement le multilinguisme du film. d= fagon sousent bouangeuse,

M
Par cxamr](‘ les am(lca parus lors de la so tx du film 3 Nzw York titrenY “The Last
Chance, Swiss Film With Ninc Langu. ges and International Cast”.*’ "‘5'?_:Tx Lingual
The Last Chancea Hitin All Languages™,*® et expliquent qus "everyons spaass s own
language in The Last Chance .md <ince it pm‘\uNy is the most cosmopolitan picture
cver filmed, the number of languages heard in it adds up to rearly 3 dosea b e film
restant a Vaffiche plusicurs mois a Faris (3 moisde ulmm‘:\ I‘ critigus frangaise o3t
ne qu™ily a enfin unc utilisation nouvelle du cinema paclant chaqus prasonniicse
prime dans Ja langue de son pays™s” “Un détail, entee autees, 3 noten chacun dos pe
connages s'exprime dans <a languc: italien, anglais, frangais, polonais, saebe, allemy

cic., ce qui accentue davantage encore Pimpression de verite quise deaze de Fensem

ble <ans géner aucunement le spectateur™> “pour la ["':.'.‘.:.2 fois dans Vhistoire du
anema, ce recit £ diccret et H)!c{n.l!llm.ll par son langaze mimz, un lanzaze authen
tique, direct, vrai, dépoulleé d'une itterature artiticielle, hbere de toutes les concessions
spectaculaires. Pltalien parle stalien. UAutrichien parle autnichien, La Frangaise p ni':

intcpral, avant de porter nos yeun s le sous titre, NOUS SA1313300s, NOUs <com
\'oila une grande ¢t courageuse decouverte qu'il convient de ..\Eu::‘."‘:

Afinde micux <e faire unnpnm!rc.u,tm:m personnages parlent egalement p!u~ ieurs
langues, tantot en choisissant une langue commune, tantot en jouant le role d'inter
prete. Dans ce procedé “chacun parle salangue et chague polyglotte manipule plusieurs
lanpuesen passantde 'une a Pautre®, la capacite d'usage des Langues caracterise cha i T\
personnage. Parexemple un licutenant britannique parle 1.11.1_',’..1x~ le frangaisetun peu
ditalien, un prctre italien pnxlc Fitalien etle frangais et un cocher italien p‘i le I'ita lw n
ot langlais, lnIn;Lc Ces trols personnages communiquent, le prwn r parle en franqai

rang.as

francais. PAnplais parle anplais, I, par Ly scule pubance seatmentale de ce hr‘ gag

avec le deunieme et en anglais avec le troisieme, tandis que le deuxieme et le troisieme
parlent en italien. Cette caractérisation des personnages par leur habilete linpuistiqu
cstecrupuleusement respectee dans tout le film.

Les g.}r.u(ui\lxqu pnnupllv:~ du film, 3 savoir le style semidocumentaire, les

decors naturels (!umn.]_.\t. presque enticrement en extericurs), les visaoe i
(tilm sans vedette), sV le sujet dlactualité internationale et le multilinguisme, scrent uti
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lisces dans la plupart des films suivants de Lindtberg.54 En ce qui concerne ces druy
films de la Pracsens qui traversent I'Atlantique au lendemain de la Seconde Guerre
mondiale cn visant le marche international, ¢t dont la MGM acqui"rt les droits dex
ploitation pour les Etats- Unis, la Grande-Bretagne et 'Amerique du Sud,3s Marie Loyisz
dccroche I'Oscar du micilleur sceénario de annde le 7 mars 1946, le premicer \a.“......
Award dcécerné a une production non amcricaine,’” tandis que le 7 octobre 1945 Di;
letzte Chance emporte le Grand Prix International de la Paic au rer Festival ¢;
Cannes.57

Deslors, le succes des deusx filims pousscra I'ambition du p'rw'u:tsur Wechsletvers e

march¢ international. Bien que scs projets ne se realisent quien partico il ; Tog h"‘* en
i

fevrier 1946 sa volonte de collaboration avec Hnlh wood, fondant une firme producta
ce aux Ftats Unis qui fmnn((‘(.c\mp:u ductions ameticann suisses a Hollywood, tandis
que des cincastes hollywoodicns originaires d'Futope eollabozeront par lasuite a diver
<es productions zurichoiccs.5® En aout 1916, il annonce: ﬂ reravdnt [a Prazsens pr
duiratroisfilms paran: des films suisses dinterét general. dos films eutopoens quimon
trent le visage actucl de 'Europe et, de temps en temps, un filmamoticain® i Ene
quence, visant le marche extericur. notamment anglophonz, Ty Feassons doven choliiy
un sujet qui justifie I'utilisation de Panglais, tout €n g:xr‘,lz*‘ Urs Cataiters o
Cependant, 1a réalisation d'unc bande de format internation ;'f g! Yok i-f sy3tame holly
woodien, domhproduclioncqi aucoup plus couteusc et be Somsoumbiie 3o

tarifs douanicrs prohibitifs, exige une preparation longuz et e ,'t‘z.':-_;g:-; Vi eniter s
graves ¢checs.?? C'est pourquoi la Pracsens Film ne produira que sic filmaentoe e54 ¢l
1952, 1res Join des chiffres annonces.

Bien que Vamerican dream de Wechsler ne resta quiun téve, ¢voguons brisverment
quatre films multilingucs de 1a Pracsens, dont teots soat copzoduins zues Les Frass Urls
ou la Grande Bretagne pendant cette periode 0

Tout d'abord, la coproduction americano suisse intitulee Do Gerelobnoren €5
Search /| Les Anges margues) st a Porigine basce sur une thee ds Lintiherr, mals raals
sée par un autre cinéaste autnichien, Fred Zinnemann, e o2, e Neiant [= deudiems
Occar du scenario (“the best motion picture story )m (038, Le film, qui se deraulz en

o v . s s

Allemagne apres la puerre, raconte Phistoire des ret rouvatlles d'une mere tehegque et e
con ¢nfant pcxdmlapha ique, et de lrsympathie profonde entee ce dernicretunjoune
coldat américain a 13 recherche des parents du !
memes principes que Die letzte Chance style sem
pes peu connus et multiinguisme: anglais, allemand, lr.n\ s et et :-‘;:::."

La coproduction suivante avee les Etats Unis, Swiss Tour (1949), et un film gus
Lindtberg accepte sous condition® ¢t malyre ful, ¢t qui raconte unc histoire d'amo
entre une vendeuse suisse et un marin americain se déroulant sur fond de lac Lemaneet
destation de skia Zermatt. Ce film a vedettes™s de divertissement et de touris .'“'-'.ti'»'-i :
termine malheurcusement en four, adopte ¢palement le multilinguisme (anplais, o
ais, allemand suisse),

' £ LEA &P y
C l~\l‘ Yoo fiimy est tourneg sclan
' !
L N

1 LA i
aacumentlice, dc

Enfin, ¢n passant par Die Vier im Jeep (1950) mentionne plus haut, L dermiere foas
cation de Pracsens Lindtberg, coproduite avee une socicte britannique, et {neer d000

‘
t la ™

(le l':'l.’J"c pn"s‘ du ciel) tourné en 1952/53. La scene du film st e “avillane des
Pestalozz u Trogendont laconstruction debute au prmlc '; tg46 pour
’-

de gucrret®1ls .z:'xlwxlu wntd'un film international multilingue parles nate
diverses des enfants duvillage provenant de toutes le .;‘3::-- s de PEurope

2909
1



CHACUN PARLE SA LANGUE
£ plus des <ix films multilingues mentionnds (Marie Louise, Die letzte Chance, The
Search, Swiss Tour, Die Vierim Jeep, Unser Dorf), 1a Praesens eut un autre projet qui ne
fut pas réalice, au titre provisoire de Fiunf Stadte.f7 11 aurait s'agit d'un film a ¢pisodes
tourné dans cing villes curopcéennes dans I'apres-guerre (Pologne, Russie, Allemagne,
France ct Ialie),"® on peut des lors imaginer un film multilingue. Mais I'échec com
mercial de Un<er Dorfentraina la rupture dcfinitive entre e cincaste et le producteur.t?
Wechsler sorienta avec d'autres cincastes vers le marche allemand plutot qulanglo
<avon. tandis que Lindtberg retourna au theatre. 7o

Film multilingue en Suisse: Al conto del cuci ou "chacun chante dans sa langue

Pour finir, citons quelques films suisses multilingues non realizes par Lindtberg.
Gilberte de Courgenay, considére comme un Fusilicr Wipfau feminin/f realizeen 19 41
parle cincaste suisce Franz Schnyder de la Pracsens-Film. grand *rm...'_:m'.;'.:nI:;wn

dant la guerre, est un film bilingue cn frangais ct en allemand suisse. comme Maric
Louisc. La <cene <e <itue dans I'lotel de 1a gare, auberge de Courgznay, villazz franco
phone du Jura ou des <oldats provenant de toute la Suisse arrivent, p::: nat lour can

tonnement et repartent pendant la Premicre Guerre mondiale. Uheroine Gilberts, joune
serveuce francophone de I'auberge, est un personnage reel mythifis.adore p
breux coldats germanophones parce qu'clle sait parler Fallemand ou [z e

apprisaZurich. Le 22 février 1917, un soldat composa une ballade enson hioansur, dove
nue la chancon principale du film, La Petite Gilberte de Courgenay (voie I3 Fizute 2).77
1l sapit d’'une chanson bilingue ¢crite en dialecte et en frangais qui evoque [esechanges
bilingues entre Gilberte et les <oldats, “rien de micux pour ressouder [y nation apres

quatre ans de tensions entre Romands et Alemaniques™ 8 Lasequence ot deuesoldats,
le compositeur et le parolier de la chanson, presentent La Fetite Gelberte Je Courenay
avec accompagnement au piano pour la premicre fois a PHOtel de Ly gare et se termu
par un grand chaeur pénéral des <oldats est le moment le plus emouvant du film. Les
paroles du refrain écrites en frangais et repetant que “Cest L petite Gilberte, Gilberte de
Courgenay, ¢lle connait trois cent mille soldats et tous les ofticiers. Clest I petite
Gilberte, Gilberte de Courpenay, on la connat dans toute La Sutsse et toute Parmee!™, et
<on histoire, rendue populaire par la chanson durant Ly guerre o1y 1018, deviendront
un roman ¢n 1939, avant d'ctre portées a L scene la meme annee, et entin filmdes en
1941.74 Le film, réalisé dans le but de contribuer a Ly detense nationale spirituelle et de
couder 1a nation multilingue, remportera un grand succes commercial grice 3 une dif
fusion maximale et transformera Gilberte, image de La Suissesse idéale, en une héroine
nationale pendant la Seconde Guerre mondiale.?s

Prenons un autre film suisse de la meme période pour dernier exemple, Al canto del
cucu d’August Kern,7¢ tourné dans la région italienne en 1941 par une maison de pro
duction de Bale. Les personnages principaux sont un groupe de quatre optimistes tres
intimes d'origine différente (Bale, Berne, Geneve et Tessin), 77 ¢t qui se comprennent en
parhm chacun dans sa langue, chacun représentant une région linguistique. La plus
grande partie de I'action se déroulant dans la région tessinoise, la publicit¢ lors de
sortic souligne notamment qu'il s'agit d'un “film en dialecte™,” du “prcmicr film tes
sinois™ 4 ou de la “premicre au lu\m ' Dans la mesure ou article de Pepogue
explique par exemple que “bien quentre tous, ils s'expriment dans les quatre langues

-p‘
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du pavs, il [<ic] besognent ct vivent dans unc excellente camaraderie ¢t pa
gréce aleurl ,‘.v;u.. a remettre en culture les terres en friche™ 5t on p“ ut rem.
point commun avec Fusilicr Wipfdans lequ“l le melange intentionnel de divers dia
lectes al n:‘.‘.m,(,uf renforce un sentiment de solidarite des soldats suisses de toutes les
n':’( ns, chargcs de la mission de defendre leur propre pays tous ensemble. Concernant
I'usage de h"a ues, on peut donc considerer Fusilier W m:‘cn*m*-* unc sorte de “ver
con multi dialecte™ et Al canto del cuci comme une "version multi langue™, dévelop
pcecomme un clargissement aux differentes rc;:;mn:lm;:ui::iqu:< du pays. Preuve que
]a cohabitation des regions d'origine de chaque personnage c-', un choixintentionnel,
unc ¢équence impressionnante montre chaque personnage chantant joycusement la
chanzon principale Cucutour atour danssa propre languc.enallemand, en frangais et
cn italien.®?

Revenons a Die letzte Chance. En plus de son multilinguizme dgja mentionne, la
tique de I'dpoquc fait remarquer souvent une séquence emouvants ou des refu ‘ir& de
nationalite diffcrente chantent Frere Jacques, une chanzon enfanting po
tous les Occidentaux connaissent, tour a tout chaammn: sd propre langue Dans ces
films suisces multilingues comme Gilberte de Courgenay et Jhi:r‘..") delcucu, dont la
chanson principale composc le titte méme du film, la sequence ot plusicues ;‘-:.'\'-mm
ges de Jangue materncelle diffcrente chantent la méme melodiz dans sa propie langue
semble imprimer unc marque “chacun chante dans sa langus® quisymbolise I\ multi
linguisme du cindma suisse.

Al canto del cucu, film multilingue en dialecte, realise p\.\l il Figze dor ducinema
suisse, n'obtient pas le succes national de Gilberte, intéged dans [e calee <o L défense
nationale spirituclle. Pourtant ce film de camaraderic et de solidasnize est certainement
Iincarnation des “valeurs helvetiques™ oude la e \L.l\,utl.\!:'"‘ dun pays multilingue
qui promeut principalement ly coexistence des ditferentes cultuzes '
¢changes entre elles et leur entente mutucelle, Rem arguons de succroit qu'une chanson
b)lm;z_uc. La Petite Gilberte de Courgenay, dédide 3 une seeveuse bilingue lors de la
Premicre Guerre mondiale, un film multi dialecte, Fusilice Wipsecalise parune entre
price purement privée dans un moment margue pac L menace de L\ Seconde Guerre
mondiale approchany, enfin un film internationmal multilinoue, Dic fetzze Chance, tour
ne¢ dans les conditions difficiles du temps de yucrrc et abordant une question quoti
dienne de réfupids, sont tous trois a Forigine des produits de Ly socicte suisse de leur
¢poque, empreints de “suissitude”, meme $'ils ont connu pas la suite un succes Iégen
daire national ou international. On peut dire que Cest prace a Punc ou Nautee des spéci
ficités suisses comme la simplicite ou la singerite que Lh.l\ ue nl‘.. remporta un succes

brillant qui fit date a von ¢poque.

»'-,L,;'.:-:--. l:‘v;

Conclusion

Pour conclure, résumons les umugmlulug s du procede “chacun parle sa langue™

leux ¢poques de Phistoire du cinéma. Le multilinguisme de la version mtun.ummh'
audebut du parlant presente Favantage d'ofirir des conditions financiceres avantageu
dans la production ¢t Pexploitation, parce qu'en tournant un scul film plurilingue, on
peut le presenter dans plusicurs pays de langues dificrentes. Le multihinguisme spdci
fique du cinema suisse d'apres guerre, quant a lui, a une double fonction. D'une part,

-
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dans le marché intéricur, il renforce I'identite nationale d'un pays Plurilin~..
rcunissant toutes ses cultures linguistiques et en montrant unc nation myl, ..

LT

telle qu'elle est. D'autre part, au pI n international. il impose une soste de myre.

. . - ‘;-: Cs
abrique de la Suisse, “chacun m..c sa langue” .m‘me Io*cquf: ['action sc d¢ Stoule j I+

tranger. De plus, a la différence des personnages du debut du parlaat, peu bavy:p.
maladroits au niveau linguistique, ici tous les personnages se compreans ™y
ment, chacun parlant sa propre languc au cours d'une meme fc(tm..\ oubisac
<ant unc langue communc lorsque 'un d'eux ne connait pas celle de Tautre. Les

o~

sonnages du cinéma suisse sont souvent polyglottes et savent manipules ;‘f:;{;;;:;}};-‘
gucs en passant de 'unc a 'autre sclon les citconstances. La diffetence dos lanzussioe
Je role d'unc carle de visite qui montre la nationalite ou lotizine de chaqus pessonss: ;

et couligne sa ncutralite et I'universalite du propos

Dic letzte Chance de Leapold Lindtberg a teussi a faire reconnaitie [T anmis
dans le monde enticr au lendemain de la guerre. Flus d u;n r‘f‘.’;':: sizels apies s
veau film dans le style “chacun parle sa hn'x'"". multilingus et maliingi-«
(Portugal, Nalie, France), Um filme falado (Un film ¢ "'; !_ ‘.‘,':f' rds Oz

corti en 2003. Dans ce film qui e passe sut un mmc falsant une crolsises aususd
monde, on trouve unc scquence inoubliable ou quatre personnazas, e v s :
ct le capitaine, conversent au cours du diner tour a toue dans sa peozos Lz £
caise, italienne, "rccquc ct anglaisc, et se cn'nprcnn:nt pacfaiternant Lossgaeles:
tateur commence a sc demander s'il réve, Fun des personnazes, uns fom
francaise, exprime son ¢motion de cc moment meeveilleux ol tous se ¢
chacun s’exprimant dans sa languc. La cntique dagjourd hur fagpeecie o o
<équence multilingue comme unc nouveaute ou comme Une possitills oz
parlant.s De nos jours, les salles de cinema regorgent de filos mulinlinzues ol

sonnages en voyage traversent le monde et ses l,m_‘_'_u:-; vaticescomome dunsr
pre vie, de sorte quiil n'est plus necessaire de souligner la diversite des anzuzs guecdy
cun parle et entend. Nous ne commes pas dans un eéve, mais dans Lyea e d
offerte par le parlant ou un film parlant, comme indigue L

Talking Picturet®

Y2 Iy . .
A Al e o iw v b -k

)

A
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1 Parmi les documents d'epoque consultes fizurent de nombrewy aznioles conietnes wdties
enveloppe appelee “dossier de presse® 3 13 Cinematheque suisie, Cette enveloppe cutis
materiel varié, incluant des articles decoupes ou des copies d'anticles avee !
source indiquee 3Jamain, voire des transcriptions d'articles. Dans les caiouje naips
par moi meme 13 source 3insi mentionnee, 1 Gitation est refcrencee dans [ note o0 dis
cision: ¢ite du *dossier de presse® de la Cinematheque suise,

Je ticns sincerement 3 remercier ML Jacques Ducasse pour Ly correction dans [y redadtio®e
francais.
Voir par exemple un article paru lors de a sortie du film de Pabar =l Tragedie Jelarm oo
;‘-(-E:'n*mc [..] Lemploi des deux langues eot une trauvaille, Tantot, ce sont des mincat i
¢ais qu xr.. tlent, 1antot des Allemands, Voila un film ot e cinéma parlant trouv e 108 :
on d'ctre”, Henri Chappaz, “Dans nos cinemas (Au Mctropole)®, ;;;;’,’.’: dAvivdels
(9 fcvricr 1932). p. 6. ok
r CTaRt(GW). Allemand. - Realisateur de Quatre Je linfantesio versian internatio .4
L'Opcra de quat'sous, '-cf“-""'f:" allemande ot francaice. A tourne on e B

116 }
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our G.F.F.A. Prepare pour la S.1L.C. le film parlant franqais L'Atlantide™,
nmamyrie, “\clicurs cn scene ctrangers l;ui ont rcalis¢ des films parlants frangais®, la
Cincmali ‘.‘I.),",:}"C francaise,n” 696 (26 décembre 1911). P. 49.

Farexcmple, lean Tulard explique que "comme Quatre d Je I'infanteric, La Tragedie de la mine
cst un film bilingue, chaque personnage s‘exprimant dans sa L: A r‘atrrn lle. chose tres
rarc dans e cincma de cctle €poque™. Ic.m Tulard, “La Tm cdie de h mine”. dans Guide des
films 1 a Z(Paris: Robert Laffont, 1997). p. t166.

Concernant le titre francais du film, jutilisc Allo Perlin? Ici Faris! dans cet at

R

a;:w! n Loup Pascck dans Iarticle "Duvivier " du [7“.‘,/7.."1 redu u::.‘:rllti‘dri;. ATOUSSE,
1391). . 208. Cependant comme on le voit dans mcs citationscid 0us, les diffcrentes sour
ces nutilisent pas toujours le mémce titre pout ce film.
Par cxemple, anonyme, “Fari Berurin (Allo Berlin? Ici Fariz)™, Kincma Jurmpo.n’ 462 (2
fevnicr 1933), p. 28
Lucien Wahl, “De la gaité et du cinéma, Mo, Berlin lei. Fariz". Fous Vousn’ zro(zenovem
bre 3932). p. 7. Jean Tulard cgalement fait temarquet q';‘ °I4 flouveauls, pout l croqud, clant
que chaque héros s‘exprimait dans sa langue maternelle™ [ Tulasd. "Allo \ Vol Pans,
dans Guide des films A & K, cit, pp. 72-73.
\oir par exemple: *Allo! Berlin... Ici Patis.[..] On a, d'autee patt, tees habilomenttournce Ly dif
ficulté de Ja langue cn un agréable mélange dallemand et de frangais qui poemal do suivee
Iaction mimecnne cwmc.c'ant qu'unc de ces deux langues™ Jzan Rolaliel *Dans nos cine
mas (Au (_,u; itole)”, Feuille d'Avis de Lausanne (3 octobre 1932). p. 2
Concernant la question des ﬁhm bilingues ou multilingues du debul da paslani, voir aussi
2ul Lesch, “The Transition from Silent to Sound Film in a \‘*‘.a 2 .‘/'...": iz zzal Country
Luxembourg as a Case Study =, Civiua& Cie, n° 6, Hans Michazl Bock, Simone Veatusnini
(«ous la direction de), Multiple langage Versions I Versions m:;.’:r‘:".": S tia2 2on3),
2-54.
Voir le méme anticle que 1a note n® 7: Allo! Beelin... [ci Pacis [ B pus, autie eliose entore,
une grande qualité, Cect un film parlant, mais pas un film bavacd. Linterprenationest ecel
lente™. Concernant Allo Berlin? Ici Faris', voir aussi un autee agticle: *Gridg aunzin jeniomite
condtante, les dialogues sont evites le plus possible, sugucees, etee {‘f\ Céds nous tameane par
fois cousune forme conore aux meilleurs mom rm.du\m ma must’, Anoayme, *Spectacles
Concents Conferences (Allo Berlin, ici Paris! au Capirole), ta Tebune do Lausanne (30 sep
tembre 1932), p. 4
Picrre Leprohon, Cette semaine (6 juin 1951) (Cite du *dossier de presse” de by Ginematheque
cuisee),
Olivier Delville, Le Soir (18 mai 1951), p. to.
Maud M. Miller, Manchester Daily Dispatceh (9 juin 1931) (¢ite du *dossier de presze™ de
Cinematheque suicse).
Le ilm cot présenté parexemple 3 Zurich (3o mars 1931), au Festival de Cannes (5 aval 1951),
3 Berlin (7 juin 1951), 3 Paris (8 juin 1951), 3 Londres (3 juin 19351), 3 New York (11 juin 1951),
ctmeme du Japon (14 janvier 1952) en tant que premier film suisce dapres puerre. Voir Herve
Dumont, Histoire du cinema suisse, films de fiction 1806 roe5 (Lausanne ( incmatheqgue
suisse, 1987), p. 422 Anonyme, “Liste des films étrangers presentés en 19327, Kinema Jumpeo,
n’ 56 (1 fcvricr 1953), pp. 5368 (p. §8).
i'--m‘mrd Stettler, *Cinéma suisse 1930 19507, traduit par Roland Cosandey en collaboration
vee Madeleine Schmutz, Travelling, n® 39 (novembre decembre 197 3). ;m ;; s1(p.33)
l ':m'cu‘c.:.;.':;(’(lfupn]d Lindtberp), 2. Maric Louise (Leopold Lindtbery), 3. Les Lettres
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PR = L% VlamAtschm (Frod Qoo ittt
damour mal (..., . Al(,(\ ”(‘n, ,-L. Lindtt Cr\’v 4. -”‘1"‘7“‘}7‘ (Fred Suny LEl 3

u'-(‘; ::'(:.!( 1aCquces fe “}L er), 6. ,t,..“u;-}l‘l(ﬂ(S' 2frit Steiner ¢t aLiquss r‘,":::.;-,‘ La-+ o
Stauffacker(Leopold Lindtberyp), 8. {7;{6—.’:;;;, von der Kanzel(Leopold Lindites., . g
Y i @ SEr s Moy
et Julictie au village (Trommcer ct Schmidely), to. Dilemma (Bdmund Hewberonsy

par H. Dumont, “Leopold Lindtberg et le cir.z‘r'.'.a SUISSC 193519537 Travcllina 0, 7

¢ L
(automne 19735) .;‘“ 174-1;0. '

16 7. ]can Renoir, 8. Frank Capra, 9. Orson Welles, 10. Robert Siodmalk I5 L p. 154

17 l. Dumant, “Leopo!l dl...m..c:gct le cinemad suisse :;.;; 1933, Gt
18 Le premicr film e Lindthery réalisc en 1935 (co rdalization avee Walter Leehy 7p o

ausa un filmen dialecte. t
19 R¢my Pithon, “Cindma suisse de {‘(t.unrt (!\ff crationdicspiiiusir erid Con it |

1686). pp. 254279 (pp. 272:273).

20 Koichi Maki, “Suisu no ge ngo mondai (Question des languss en Sy’ disa by 4
.‘\.oma(musladn.uc).é.mm,nr(mnnml..,{u(l'lfii:"‘fﬂ‘f‘-‘/4»‘-’-‘7 5 PR i
Tosui Shobo, 19909), pp. 308 337 (p. 313).

21 H.Dumont, Histoire du cincma suisse, films de fiction 183

22 Feujlle d'Avisde Lausannce (22 {fcvricr 1930), p. 3

23 Yasukazu Morita, Suisu-Bencrukusu shi (L'Histoire de la Suisse €8 dz Femirt
Yamakawa shuppansha, 1998). p

23 K. Maki, op. cit, p. 334.

25 Par excmple, Ja population sclon la langue maternclle se eepactit commae st en soe ;7
mand = 63,7%, fran(“" = 20,4%, 1talicn = 6,5, romanche =0.,3%. autees a raes = 5.0 0

7 288010;¢n 1941, 2llemand = 72,6%, frangais = 20,7 % ttalien = 5.0 tomancte s 1 g

res langues = 0,4%, 1o .J 4 265 703. "Topulation residante selfon [a s e seisisye

Annuaire statistiqgue de Ja Suis<e 2003 (Neuchdtel Zurnich: Ottice fodeeal de lasn
Zarcher Zeitung, 2003), p. 731

26 K. Maki, op. cit, pp. 332333

27 R.Pithon, op. cit, p. 254

v, 7 v . # . . . v“'\."" < o L PLALS
28 Voir 4. Dumont, Histoire du cinema suisse, filns dJe fiotion (800 100300 ER
' Wh LA P {1 el 1

Schaub, Le Cinema en Suis-e (titge de Pedition originaler Pl ox der dotar

Urcula Gaillard) (Zurich: Pro Helvetia, 1g55), p. 25

29 R.Pithon, op. cit, pp. 254255

30 Ibid, p. 255

31 Ibid, p. 271,

32 Ibid, pp. 27

33 AL Mhaub up CiL.pp. 2425,

34 Jhid,p. 29. B

35 “Le film Fusilicr Wipf a ¢té conqu en schwyeerdutsch [ montre des soldans dab e
quine changeront pointici leur numero, etqui, dans lavession original o koo
u « pls"'ncm avee laccent d’'Argovie, de Saint Gall, de Schafthouse, ¢t su

s, Fusilicr Wipfest d'une inspiration tellement suisse et tellement act .
troupicrs y esten somme si proche du notre, que nous n'hésiton ;‘.z..n-n\f- aperune
pour 13 Suisce frangaite et pour les Suicses romands de P'étrancer” (infertities

Jebut de laversion ft.mg‘!"‘).
36 R i thon, op it p. 2
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CHACUMN FARLE SA LANGU

du cingma, n" 583 (octobre 2003), pp. 26-29 (p. 27) : “Une scene polymorphe ou quatre per
connapes de pays différents conversent chacun dans sa langue en se comprenant parfaite
mecnt”, Olivier Lemaire, Premicre, n® 320 (octobre 2003), p. 50.

Comme Fexpriment plusicurs critiques citant 1a “tour de Babel”™ a propos du multilinguisme
de ce film, Cest unc conversation invraisemblable dans 1a vie réelle qui se deroule pourtant

parfaitcment dans Jarcalité du film parlant.



