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Dés le cébut, un film plunel

Premicr long mctrage de Jacques Tati, Jour de féfe €38 tnuns re gmea e i,

gucrre, cn 31947. Tali a alors quatantec ans €t unc carticre doga coli s dyma e amny o
ayant jou¢ dans le thdéatre des vaticics et tealisé un cetfain nom 2 - b el
Pour ce cincaste anti-conventionncl. Ie souci de la techniqusentabemv s yoens ;

le rectera tout au Ion" de ca carricre dc metteur en scenc et marire | Sy
production. C'cst bicn ce couci d'innovation quiamenc Taftdconaey -2 0= on
leurs: le dcfide la coulcur st 3 ce moment 13 la veritablo froatizes pron- -

dustric internationale et les majorsinvestissent des sommes im0 ory~» 1
che avtour de la repreduction de la couleur, et la question a ezalorment fos eee

esthctiques non négligeables. De plus, sile filmetait realise, dsanma it du-r pore oo
absolue dans le cadre de la production frangaise, Un proceds techaigur - [r Tooms -
Celor, mis a point par J'usine frangaice Thomson, ¢ qut luid
ajoulde co1é nationalisme - succite Finteret de Tat il pacall que sa

AR ™ VA e Ay s Aoy > 3
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re a celle des procédes concurrents, Toutefols, Tatt ne sesenl |

teme dlimpression des couleural sorant trop riaque de toumes [ G N poseet
film, avec une technologie qui P'est pas encore duies testee, Clest ainsique ool
nait - ¢as pxahqt,cn ent unique dans Phistaire du cinema ~¢comma un fiimy i’
Tati tourne avec deux cameras, Vune en cottlettes avee le Thomaon Colon baureenst
¢t blanc, pour avoir une copie de securnite, au (s ou !1 techn \‘. ferai defaat

In L‘ffcl. latechnologie fait défaut, et le systeme Thonon se revela diinileagenres
vue de Peaploiation commerciale, car il ne permet pas d'obreais descopis ey o3
couleur autres que celle tirde directement sur la pellivule du s pevatl. Tatie¢s? Jand

{£E, AU MOoNage, 3 AVOIr 1eCOUrs aux ru ishes de l.x version de séetirite, et le film sorted

:(; 9 en noir ¢t blanc. Mais cette version, qui tre trouse tinalement actre lapreny _
<on h Y c(ran, ne catinfan ',’Lcrc‘ Lonautcur, parce (ue tout le traval conqu ;\.;;,‘-U.L: 4

leur n'y parait pas. U s'agit d'un travail expressif et narrauf,
'“'ql.k]s]l}v:‘».’lnnu“ plw tard, dans histoire racontee par le filn .‘(“.,\_. ¢ qutoste

Nem

I3 vie d'un village, vue notamment a travers le personnaoe et les aventures o808

teur) 1a couleur arrive avee les forains qui viennent pour La féte, Ce sont eux gt

nent une touche de couleur dans Ly vie ordinaire plutor prise de ce petitcoinds 737
gne frangaise.d Cetaspect est completement efface par laversion noir et B fai €7
cst &1 insatisfait qu il recdite e film, quelques annces plus tard, en oo en v 0
quelques t nmhg s de couleur. Comment cela est possible? 1 peint au pochoif g807
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details ici et la: un drapeau, des ballons, les festons de la fete du villaze

~~ . p
PV rre e ¢
9




d ¢pomannaiedun jeune peintre qui n'a aucune fonction dans Fhistoire que celle
c'cbsenver et de dessiner: ¢'est probablement ;-o.z justifier les plans en coulsurs que
Tati ajnute les scenesdu ;‘.cimrc.(‘,c version differe donc de la premitre de 1939 ence
qu'elle ¢ ‘.;‘.::.'.":,’.'c:::c,;. colorisce.

1a «olution adoptce cst loin d'étre satisfaisante, mais il semble bien que e film soit

‘

fizd a ¢e stade. Toutefois, un troisicme volet de cette longue histoire s‘ouvre apres la
mort de Tati, lorsque les ru .Lc: de 1a versinn couleur tournde en 1939 ¢t non montee

‘s dans une cave:? apres de longues ctudes concernant les objectifs utilisss
pour le tournage, les caractenstique ﬂcchm(, 1es du negatif et ces materiaux sont trai
{¢s par un pro e s um("riqx'c ct finalement montcs comparant le montage de 1949 et
cclui de 1661, Un probleme important <e pose lorsquion sapergoit que certains plans
cnviron quatre minutes) manquent dans les rushes en couleurs: comment peut on

i ¢
trouver un remede a cetle absence? Apres quele quies hesitations, on choisit de coloriser
uu:*..\!.quc:‘.‘.cm les plans qui manquent, ct qui n'existent donc qu'en noir et blanc.
Cest cetie troisicme version qui fait apparaitee, de fagon enfin complste Iz jzusur la
coulcur pense par Tati.

Cctic hictoire cst maintenant bien connue, et jo ne l'ai reprize ds f::jv:: LD PTU Cava

licte que ;'nm rappelerles aventuresde ce film, ot le hazard. latechnijur et Vesthetigue
<e mélent de facon asscz bizarre.

Un film pluriel, une question théorique

Au-dcla des aspects technico ¢ sthetiques, etrange histoire de Jourds 5 pose auss
une question d'ordre théorique. En resume, Jour de féte con p trois versions quise dif
férencient selon la présence progressive de la couleurnt De plus le filma ezalement un
;‘ctil film-matrice, L'Fcole des facteurs, un court metrage que lx\. touIne en 1947, peu
de !(mrs avant la réalisation de Jour, et qui pour l'es entic 1(c’est a dige dans ladescrip
tion des péripéties du facteur pour livrer le courrier) est repris dans ¢e dernier film,
Quatre versions au total, dont une - la dernicre, de 1995 - qui semble ¢tre a plain titre
un remake, puicquielle est réalicée avee des materiaux ditferer z.pvr'\?\ stalaversion
“originale™ (mais comment deélimiter le concept de version orizimale dans un ¢as
pareil?), avec lintervention d'une equipe (particllement) ditferente, sur un méme p.u.,
1, de plus, avee un fort <ouci de fidelite, couct quidiailleurs m.\:.;z:: {‘.ltm.\ les remakes
(que I'on pense au Psycho de Gus Van Sant). Mais peut on parler de remake pour la der
nicre version de Jour? Et quel est le statut théorique des autres versions du film? Encore,
peut-on réunir ces différents états du film autour d'une problematique du type, telle
gu'elle est évoque par André Gaudreault? Clest a partir de (r\‘ questions que je m'inter
roperai sur les conditions formelles du remake, essavant de proposer un ensemble de
conditions necessaires et suffisantes pour la définition du remake lui meme. La notion
<cra ainsi reconduite et limitée a son cadre d'origine, car on ne peut parler du remake,
au sens strict, que dans le domaine du cinéma.
Avantde passeralanalyse de ces conditions, résumons une dernicre fois 'état des ver

stons e Jour de féte:

1) onadabord ce qu'on pourrait nommer un film projet, c'est 2 dire le film Jourtel qu'il
est congu par Tati (¢t par ses co scenaristes Henri Marquet et Rene Wheeler, mais

)



aussi par son producteur Fred Orain, a l'cpoque president de 1y
Supcricur chi‘.r'.i-\;;:c. donc assez scnsible aux questions ::;.‘;rz[;_
notammentd'un film (encore a I'etat ;*.n:fn:.d)m cnu.tu.".c.zrc'c\:!“::.‘xE=
cauleur progressive qui structure des le debut Phistoire et la forme du film
2) ce projet initial, a causc des difficultes techniques c.n“:::.‘ plus haut, ¢
¢

: & o
moment du tournaze en deux versions, l'unc en nnirct blan

1el T

film tournége donc se dé u»,.

- Jamnmrment dune idéde déid namtieleomen
2) ce film est 2 <on tour le developpement d'unc 1ace Geja particiioment g,
o IS ey virer Sanmallarsd To Gilny wlusd
I I(“’,C des f,;( curs (,qx Corres] ONG a e quid ,J' PeErdl ig dumgencatoys

l,ulm cerne notanm
situations qui teviennent telles quelles dans Jour,

T boc reivis Tewe Eylovy » A\

g)le film montage - qui {mﬂtmfm n'cst tien d'autee quo s flmsnitie

’ P l'ﬂl-—ov cfilinn

respond pas (mis a part les aspects concret
tournage, mais sculement a unc de ses deux vetsions, cellzen

mentle pets un:‘.a*rr.‘;nv”wﬂ{% facteur)etuncemtainna~t., »

5)cn 1661 le film sort anouvecau parlessoins ducincaste lui mimoguidpyonteds

brcuccs vanations (peintre, mn]n.. des objets. ete.) setdif ik un him
6) cnfin le film, apres la mort de Tati, cst monté en coulzuss apatizdon

it
aI'dpoque. Le film cst de toute fagon attribuc 3 Tati. Sezaitilun

Huit conditions Cu temake

Pour cesayerd'ccdairer théonquement e <t\xtn:d:: cemake nows aonst
rerdes conditions,ou <i Fonveut des qualites, qui e distin uentdes aus
textuclles. Bien évidemmient, on ne patle ; s ics ne do problee genad
tualité (tout 1eate est 3 safagon ot pour plusicurs aspects uninzestegs
des phénomenes d'intentextualite (qui comprend eualement v s
mais sculement des Nilms qui renvoic 1' rqv..Jt;z:t.‘:'t yum g :
ment, par exemple, 3 un personndpe d'un autee filo, comme dans [z eds
007, 0u au style d'un autse film). Bien que IL xqutlse e thiosie qu'on pio;
((] 111\ (‘dd!t‘ ultéricurement affince, on a de toute tagoa izl 4t :
nées théoriques d'un probleme dans 1y mesuee ou elles nows atleata

champ d'interropations. Une exception, um.l,l articulize, ungonl
n'invalident pas une taxinomie, mais ils 13 relancent, daas L2 mowemans
perpetucl de larecherched

Pas moins de huit conditions semblent detinie e remale deux dentro e
plus directement ala materialité concrete des textes, alogs gque les sivdan
plutit de ce que jappellerai des negotiations textuellement cuntralee

J)I«mrciu on puisce parler de remake il faue quily aitune pesbrance s
dire tout simplement que Jes deux textes qui sont lics par une relationde
ent étre des films, Le remake esten effet un ;‘!u-'x:u:n.:::: intertextuch T
puistique: ‘1l n'en €13t pas comme ¢l on aurait a faire a Padupration o
sitfon d’un teate matrice d'un langage 3 un autre. Clest bien le cas, tres
a,f.:;*m:' ns cinematographiques des romans, mats Ceat cyalement el
transpositions = dontla pratique est plus récente - des | -y vidcos au i

vETsa ( T(_'v'::nr...h.u C1C.)
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b} La deuxicme condition materielle nécessaire ;‘r)u'au vira faire a un remakeest'cws
tence de .,’ ux textes origine. Cela peut paraitre evident, mais le cas du director’s cut,
Jus repandu notamment "mccal.xdx‘x'u:irn des films endvd, impose de
‘nire le remake et une variante du film. Ainsi la version 1961 de Jour de
;‘.‘,' un remake, alors que, par exemple, la deuxieme version de The Man
w Too Much (1956) d'Hitcheock est un remake a plein titre, et plus precisé
ment un auto remake. Laversion 1961 de Jour est plutot une variante, mais elle n'est
non plus la version dircctor’s cut, parce quce ce n'est pas celle que auteur decla
ml avoir voulu. Ni, par aillcurs, on peut mrlrr.x ce propos d'un final cut. vu la suite
des versions de ]u.)r Par mm ott a cetle deuxicme conditinn m ‘u\l.:. on ourrait
pencer que Ja version 1695 de Jourcst un remake, caronaa fz..r bel et bien 3 deux
textes origine, cclui de 1949 et celui de 1995,

Contraitement aux six conditions qui suivent, les deur premicess [aissent peudiespa
cealandgotiation: tantot elles cont respectées, du point de vus ds Paspact
textes mis en relation, tantot clles ne le sont pasetonna paza fares adss

) Lesemake demande quil y ait une reconnaissance intersubjcctive ds L stricte inter
dcpendance formelle ct/ou thématique entre les deux textes, en mime temps du cote
de la production ct du coté de la réception. Il s'agit d'une condition gui est hige plus
au domaine desinteractions cociales quia la materialite des textes, Clest notamment

Fensemble des cpectateurs, e public en tant quientite soctals ¢f r*t;:'.;::'.f:'. Gui entre
1

- v .

cn jeu icd, a ¢o1é des autcurs du film. En effet, Fidee de [ necessize d'uns teconn.

.....

<ance intersubjective permet de (.u;w ser la question de ttent: :.::_z'.::é GUI BIsque
de toucher plus a la psychologic quiaux dynami jues textuslls . Fag ailleurs, cette
reconnaissance n'edd pas nécessyirement lice a la vistbilite sus I 3 ¢ctans des deu
films en question, mais plutot a leur co pn ence dans Ueneyelopedie partazee. En
Ialie, un film devenu mythique a partie des annces 4o tut Speadute nel buio, tourné
¢n 1914 par Nino Martoplio, et souvent ¢ite par La catique des anndes 1o comme

exemple limpide deréalisme au anema. Le fillm fut peedy :[\. dantlagueere.en 194y
44, Jor: qm Farmde allemande requisitionna Ly plupact des structures cinematoyz
phiques de Rome. En 1948, loraque le souvenie du film etait encore tees vif, un rema
ke - avee le meme titre (ul tourne par Camillo Mastrocingue avee Anna Maznani.
Dans ce cas on peut bien parler de remake, car a Pepoque le premicer tilm ctait bicn
present dans Pencydopedie dinephile, comme le prouve le fait qu'encore aux annces
soles revaes de anemale atatent conume modele. 'lr"nc‘.iklcmz‘.‘.cx‘.:,tmx{r:.n:;,lc:«.
tension de la conscience de la dimension intertextuelle des films change selon les
cpoques. Sielle est aujourd’hui tres répandue parmi le public, notamment celui des
jeunes, aux années 40 elle caitau contraire beaucoup plus himitee au public des cind
philes, vu la difficulté d'acces aux films, Pour revenir a Sperduti nel buio, st aujourd’
hui un troisieme film ¢tait réalised, il ne s'agirait plus proprement d'un remake, parce
que la memoire des deux premiers films est maintenant beaucoup plus estompee,
d) Encore: Te remake propose une double relation entre les deux textes. D'une part, u
relation qu'on pourndit dire de type statique, ¢'est a dire une relation de rappel fart ot
-:u!mml'u Aparlefilm B: lL\unph plus flazrant: u.m.m proposle I nsl:llh, Van

G
Sant, qui cite et presque refait ala lettre le film Hm wock, Dlautre part, une relation
e type dvnamique, par laquelle des variations meme importante
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c)Un recouvrement textucl cst également néceszaitec enire l:,‘-dtt:zz:z:;;;;,-.~,,
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Atantat le film B doivent ¢ire cssent ‘cl.c.'.f*..t-—w cstadite plus oumria, '
ien ST v O : . L ol
ment - occupds par la pratique du renvoi textucl. Sice n'ctait pas | -3
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X
plusdans le remake, mais dans la citation: Cest bien le cas ds fous da frrapnn o Sl
Jl.l(m('u(.\ factcurs, dont e premict film niest F*" in temake. Bl ¥
f) Unc sixicmc condition pout qu'en puisse patlet de remake est I'hoqst- o,
<o film A ctle film Bne se fondaient paz sur une méme :f::;j--.::f: 33 gk e

naurait plus remake mais parodic Cest bien ce qui arrive soyuons ;-:~‘~- AN ;'ij:.:'
dontles films ne sont pas des remakes dutexte dontil se moqiznt Dresorav o,
on pcul concevoir des cas intermcdiaires, relevant d'uns Z::;r-: L ,", f L
non dridtemeant p axndlquc ce scrait notamment le cas des films guijoussty.. .

regictre nonique tels que les pactichics, quine sont pa: non p!u:«.‘r: i

¢) Parfois on dit que le remake perfectionne ou elargit [e toxte r‘f#‘ etz ides inp
d’encourager Vidée d'un travail damclioration ( uot que cela 1fah cnend ras T
remalie, ce quine pcul pas, de toule cvidence, étre theosise. Pagcontes tlsem=2"rp7,
judicicux de dire, de facon plus gencrale, que l‘ remake p‘w. :.f Une suelereey
tion duchamp textuel englobant les deux textes: un eemake ajoute tou s gl
choce,maiscetteidded’ um)a., ey
dre au cens quamnahf Dansle cas
¢l “complete” par ce biais le film.f

h) Enfin, le texte second doit f3ire vivee 3 nouveau son modele dori sice dams wre dodte

" Y P Nw s g Ny me e

nentdu texte premice nvest pas Pocesentage
Ie Jour de féte, [a version tgg3 ai

S
-~

exposition teatuelle qui eof une condition esenticlle pour quid y atz eemalaren di
res termes 3] doit produire un cffet de relief sue [ flmy precuiee UifanTe

pasdice

Shakespeare adonne licu ade xm:n!m-us films. On ne pournats pas

de cette Jongue série tient place de modele dont e suivanti (y compeis, parees?
I'Hamlet de Laurence Olivier) seraient des remakes.? Chague Famlzise upponidd
picce de Shakes Peare €t non pasay film qui P'a précéde. Dans ce cas, commeenides
plus haut, on aurait 3 faire 3 des adaptations multiples d'un méme texte, Hpeuty dos
toutcfois beauvcoup de cas intermédiaires: il est vral qu'un :u...‘.: o gaed diians
ment peut etre consideré le modele du Hamlet de Laurence Olivies, thestvratdunigee
ce demier film est devenu une conte de modele, dont ajourd'hui il n'est ;‘ B :.z.:f: g2
paseer 1 faut alors décider = et Cest une question Ly piquement pragmati z “-ifj_f

Hamlet ultericur par rapport au film d'Olivier, par exemple I'Hamlet ¢: . Kenne! 2

Eranagh, renvoie (Cest a dire donne du relief) 3 la p.cw \!z‘ Shakespeare, Ju tis e
v gt W
Olivien atousles deux, dunautre Haomletde latradition cinem. !«.:;.'.,1;‘” jls Cite
. « v . « ) * - r‘_!.l‘,\",";;
Des huit conditions du remake enumerdes I'étrange cas de Jour de fetesemad i
remplir uniquement cette dernicre: le film de 1995 serait bien une x.'.'\.? A R
» ! . ;
Tea )

Ke parce «;'.'shw:! ¢ du film en couleurs a pratiquement eclipoe le blme
puisqu'tl a enfin révele Penjeu du projet de Tati,
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On voit facilement que les six dernieres conditions quon vient de décrire sont sou

Jcs ncgotiations textuellement controlées. Cela implique que le remake est
oute autre chose unc question d'accord social. On a beau ctablir a priori des
conditions textuelles ou materielles: si dans I'espace social il n'y a pas d'accord autour
delarclation qui Jic Ies deux films dont on discute, le remake n'existe simplement pas.
Par aillcurs, I'accord ne peut s'cétablir que sur la base d'un certain nombre de qualites du
texte lui meme: c'ect bien cette fonction de guard rail de linterpretation qu'U mberto
Fco attribue au texte,? et qui rend tout a fait inefficace I'idce recurrente selon laquelle
dans I'ere du post moderne tout produit est un remake de quelque chose d'autre, ou du
moins unc citation, un plagiat, un pastiche ctc.

isCs 4 ¢

avant

Le remake et le type

Dans le dcbat sur les versions multiples des films Andre Gaudreault introduit
tinction que faitla lins’uikliquc entrele fypect le token. Traitant la questionsurl'e
ple des films des premicers temps, il prccise que le type serait "la versinn idselle et pre
micte, un genre de matrice, qui témoignerait de la vue telle quiells a ets imazinse pa
{abricant.” Par contre, le token, ou plutot les tokens, seratent "chacuns dos versions
actualicCes, telles qu'elles se manifestaient dans Tespace d'exhibition: g
remanides, dong, charcutces, parfois méme plagices.”©© Alors que [a oo L.': token
transposde au domaine du cinéma et des versions multiples ne pose pas teo
me, la dcfinition du fype ne laicse pas apparaitre clairement st ce cone g
Fempiria(dans ce cas le type serait le film realise par Fauteur, soumis paz [y suite 2 dos
viciceitudes quialtéreraient sa®purete™initiale) oubiensile typesceaitce quiona .1";‘~-
I¢ p)w haut le film-projet, Cesta dire le film congu par Pauteur. Dans ce deuxieme ¢as
le ricque <erait alors de tomber ~ via Fintention de Fauteur - dans une soste de concep
tion platonicienne aux concéquences facheuses.

Pour revenir au cas de Jour de fete, 1) est bien chir quiempiriquement il n'y a pas de
type, ctant donné le difficile parcours pénetique du filnyg mais, nQ.m d L.n; oint de vue
abstrait, quel serait le type? Celui que Tati a pense audebut o celut quith a progressive
ment conqu, a la suite - entre autre - des difficultes techniques quiil se trouvait devoir
récoudre?? Alors quon peut penser a un film projet, qui a une existence plus empiri
quement controlable (déclarations du cinéaste, brouillons de scenano, etc), il est diffi
ale d’éablir quelle st laversion "idéelle” d'un film,

Pourtant, la notion de type peut bien etre utile, st on lut assigne un statut purement
mental, et on la situe non du cote de la réalisation, mais du cote de linterprétation.
Cha que f(n\.quc je construis une lecture d'un film, implicitement je le fagonne comme
type, Cestadire comme modele. Mais ce travail de modelisation est lui meme histori
quement surdeterming, Pour moi, avjourd’hui il existe un type de Jour de féte, mais ce
type change sclon les epoques, les déterminations sociales, langagiceres, materielles
(cf. Ta sortic de 1a version couleur) ete. Mon type de Jour de féte n'aurait pas ¢t¢ le

¢Me Cn 1949,

Quant au remake, la notion de type, pensée du point de vue de linterpretation, s'ave
re utile - et peut ¢tre meme necessaire - pour lamise en relation des deux textes, Qu'est
ce quitl v a precicement au point de jonction entre original ¢t son remake sinon un
tvpe - qui n'est alors rien d'autre qu'un outil curisthique - dont je fixe les contours et

Y27



Gui me permet de faire le lien? Dans cette perspective, les tokeas de ce 1y
donc i'nri_::inal c'l e(s) remake(s). Le remake, ¢h qu" remake, serait aloss Iy :-r,‘.'

tion du desir et de I'impossibilité, et encore du desir d'ctablir un type.

1 Cf Tentrctien avee Tati réalise par A, Y. Serge pour la revie Radiocinema, 15 300
L'extrait contenant ce passagc est repris in Frangois Ede, Jour de fete ou la couley; ,\._.; N
(Paris: Cahicrs du cindma, 1995), p. 79. Tati reprendra plusicurs fois ¢ette idde GR35 8 pes
ticns autour du film \

2 lesinformations concernant le travail fait autout de la version e ¢nulsuss - ainsi Ga2lp
toire des versions précédentes du film = sont tirées pout Pessenticlds Nimpertantgs,
Ede dcja cité, auquel je renvoic pouf tous les details techniquas. Edz a eic I eospo =y,
I'édition de la dernicre version du film. Sut la question de la eouleut de four do s i e,
ltmcm}mncm'cI'dc.'/n:m.’c;’k‘:(.i(n!n.nn:m.a i, et Luca Giuliann, “beolatids [ueds
fra anticipazioni stilistiche ¢ ritardi tcenologici™. in Ginsgio Flazessan:s, Fa* =54
ladircctionde), Hl gesto conoro. HeinemadiJacqucs Tati(Milano HCa3% 525, 105 p -
cpp. 69 79. -

3 Taraillcurs, cette lente apparition des couleurs du film a Pecran o pepeevo g o
critique qui change complctement entre roga et raos. AMlors s laerit o fov -y
insiste sur l'aspect réaliste du film, la critique desannces oo remad io plus s v oo iy
tique. Ainsi, par exemple, en 1949 Marcel UHerbicr rapproche le film o faf=5 0 2 _
De Sica: dans son compte rendu du film (Combat. 7 juillet copon Panteus fone y
films de Tati ¢t De Sica. Etil sjoule: *De Sica et Tationt fait des films puss pasze o iy
auvre, la nature c<t acicur, Vobjet vedette, le studio s'abolit, [e teemas, Fe J2aCe 3¢ oA
et se multiplient I'un perautic, la parole estvisane et visage immensemen 1 g o - 11

" Par contre, en 1995 Annc Andricu (L'Evenement dujeuds s janvies too g son’ vl -
QUclcﬁ]mu erve au spectacle: “Plus qUia une restaunation, Cest d uae wen s et
te de I'univers de 7.11: gu' noUs sommes convics aujourd Rul, avee e fim e eh g ome

un film en ‘Taticolor’, ou Je traitement de L2 couleur estinsépaza®™te Cune vis
"

qui donne au spectzcle une place tout 3 fait pravilesice”,

4 Commentant les commentaires de 1a Grande Syntarman tue e Mets, Mickelit

e

quail qu'i]s s'c1aient limites 1a plupan a 13 discuter en alisnane des contre e

contrairement 3 ce qui semblaient croire leurs auteurs, ne pousan

des preuves de falsification.® Cf, Michel Colin, Cinema, telovision, cognitioa(Nine

Universitaires de Nancy, 1992), p. 47.

Cf. également cette autre remarque de Jean Claude Milner, citee par Colin fluim
théorie quelconque ne saurait cire que parun fait, et 3 dire une donneefouun

données) traitces parune théorie alternative.” Jean Claude Milner, *(a Constitut
linguistique®, in Pierre Achard, Max Peter Gruenais, Dolores Jauhn

listoire et inguistigue (Paris: Maison des Sciences de PHomme, 1683

s Dansun anticle ou il démolissait les remakes (mais le terme tel quel n'etait pasense .':~f7'
Lans le vocabulaire de la critique de cinéma) de deux prands classiques du cingma e
Assunta Spina(1915) et Sperduti nel buio, Roberto Paotella éorivaiten 1o mOnd i1a17
rons de production romaines encore deux films ipnobles: Assunra Spina (1947 de M
propos duquel il ne suffisait pas de constater 'absence de Francesca ferting, heroane
ardente, tendre et dedaigneure et finalement victime des sens et de la passion gans s
drame de Salvatore Di Giacomo; €t Sperduti nel buio (1948) de Mastrogingue cucn o

<
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pas non plus oublier le termible aveugle du muet dirigé par Nino Marstoglio, qui plon;

hes d'.. 5_.1!:!&". (‘.'_

dans le bouillon tes mains graisscuses ou descend en titubant les C
Roherto Paolella, "Assunta Spina uccisa da Mattoli®, Cinema, 0’ 74 (1931). p. 273. A noter que
n

pout Sperduli nel buio refcrence est faite au film de Martoglio, mais non pas au drame de
Raberio Pracco duquel le film crait tire,

A propos de ce désir de amclioration qui anime le remake, Fink fait un remarque quiva dans
]

la

. .

;'rc'c(. Jent L) doivent bicen partir du dcsir, plus ou moins avous, de Vameliorer, soit en lui

sjoutant quclque chose (Je <on, 1a couleur, le grand écran, une r.',w. nde franchise licea la

e . (AR N AR
poss ‘ml t¢ de supposcr des spectateuts plus mirs ou des censcurs plus tolorants ctc) soiten
cupprimant des clements superflus.”

mime dircction non purement qu.mh.amc “Tous ccux qul pe r»,.::n' de refaire un film
1

C{.Guido Fink, “Llogio dclla scconda chance®, Cinema & Cinema.n™ 3, Lestcticadel rem
ke(3gRa), p. 23.

C'cet cctte cuticucc idce qui manifeste unc filmographic, pat aillzus

3 a33¢z detailice, publice
dans un numcro spéaial de la revuc italienne Segnocinema, conzaces au temake Ducote du

film “moeddle” on indigue I'Hamlct produit en Ttalie pat la SAEEL Duedts dzremakes on
cite ¢ix films, dont I'HHamlct de Laurcnce Olivier. Cf. Antonio Andrstta, :‘.7?-'::: » Castell
“Dai primi anni dcl sccolo ccco la storia del remake®, Segnocinema. v’ 5. Filmeoms remake
984), Pp- 23-35.
Jeremcercie Massimiliano Gaudiosi pour s¢s remarnjucs sue ce point.
Cf. Umbcrto Yo, Ihrnnu]!mwr;‘:cm fone (Milano: Bompiant. togo
Les citations sont tirces de *Approche historiographique des vessions
Attack ona China Miscion™ teste de Fintervention de Nicolas Dulac e Anud
delalll Gradicca International hilm Studics Spring School, Gradisca &1
zilleurs, le rapprochement du couple de concepts typetoken d la questio n
tiples avait déja ¢1¢é propo<e par Gaudreault 3 Poccasion de Vedition roogpde laSpnnzSe
le semercie André Gaudreault et Nicolas Dulag pour mavoir communique feustexte et pour
les conversations qu'on a cues autour de ¢e probleme.
On sait d'ailleurs que Tati avait Phabitude de remanier ses tilms bienapees lauz sostie

AN

r
¢crans, celon Jes reactions que les spectateurs monteaient 3 certaini seenes densees etre part
culicrement efficaces du point de vae de Peftet comigque,

(;‘j



