CONFUSION SENSORIELLE ET MUSICALITE VIRTUELLE.
REPRESENTATION DE UIVRESSE AU CINEMA MUET

Fhilippe Marion, Université de Louvain-la-Neuve

Dans certains films mucts produits autout des anndes 20 (Murnau, Chaplin), la repre-
centation ot Je rendu visuel de I'ivresse posent la question de [a “confusion” sensoriclle.
Tantot, par la figuration mctonymique des conscquences cnmpo::rrw'ua!:'» de lalcool,
1antot par unc convocation d'unc rhapsodie visuclle. Dans lsur exageration meme, ces
dispositifs iconiquces cherchent a depasser les limites de [a seuls vision et s'ouvrent 3
d'autres résonances sensoriclles. s relevent méme d'un effet do danse ancre sur une
musicalit¢ activée au scin-méme de la figuration, comme Fattestz [z cas exemplaire de
Dcrlctzte Mann (Le Dernicr des hommes, Friedrich Wilhelm Murnau. tg23).

Livresse, bon objet de la plurisensorialité au cinéma?

Pourquoi choisir la représentation de livresse pour aborder [a p'w"‘.:':r:z ique de la
pluri sensorialité au cinéma? C'est que cet ctat, a la fois pm,\..t 12 et §~4;u- gue, ull
expérience subjective, se trouve lice a la transgression, au u,p,ls»cr:::. des i...nL ssen
soriclles. Elle constitue un moment de suspension, d'estompement 2 Ia conscience
claire qui favorice a confusion, 1a leveée de disjonction entre les sens. Elle s"ouvre ainsi
a une sorte de synesthésie forcée. D'ou Finteret de se pencher sur Ly manicre dont le
cinéma muet tente de représenter cette confusion avee, a priori et par coatrainte media
tique, des moyens uniquement visuels,

Rhapsodie: “Picce instrumentale de composition tees libre et constituee de morceaux
disparates”, voici une définition assez classique du genre musical. Dans sa fagon d'évo
quer Pivresse, le cinéma muet recherche precisément un tel effet rhapsodique. Montrer
Fivresse au cinéma, ¢'est souvent convoquer un emportement libre, parfois hirsute, de
sensations visuelles qui s'ouvrent sur les autres sens ensollicitant ceux ¢i de fagon plus
oumoins métaphorique. Rhapsodique, le visible de Pivresse enappelle ainsia 'audible
¢t au tactile, dans une manicere d'expressionnisme charge de plurisensorialité, Les
extraits de film que j'évoquernaiici relevent précisement de ce que 'on nomme parfois
I'expressionnisme du ¢inéma muet. Expressionnisme dramatique de Murnau (Le
Dernier des hommes) et, dans un sens peut ¢tre moins fréquenté du terme, expression
nisme burlesque de Charlie Chaplin (One AM, 1916 ¢t Pay Day, 1922). Dans le silence
mediatique et mediatiseé du muet, 1a figuration de ivresse en appellerait donc a des
synesthésies tactiles et acoustiques, relayant par 1a, nous le verrons plus loin, un carac
tere haptique developpé dans I'image. Nous verrons aussi a quel point le motif de I'i
vresse, chargé d'exhiber les dysfonctionnements et les ratés du sens de la vue, génere
une <orte de chorégraphie, une manicre de musicalité iconique. Musicalit¢ intense qui,
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1a transition cst facile pour mcttre en contexte une ramculame extratextusils

communication au Xle Colloquc international d'etudes cinemat r"'aph'q"-*:d' '
resent

cinque sensi del cinema / The Five Senses of Cinema (2c04) et don lep
T“ 1rra rendre comple: ma lecture de cette virtualite synesthesi I'

fict prolongde par un passage a 'acte, puisquce j'ai eu l'nppr:
musicalité virtuelle par acs 1.np.m; ations pianistiques en di

trois films mentionnds ¢ dessus.

Iviesse en quéte de représentation

Qui ncconnait I'ctat d'ivicsse P out l'avoir lui-méme EXperim stitd o d toul s = -

observé sur autrui? C'est-a-dire: I'ivicsse comme expetience subjzetine wigus el oo [
vicsse comme objct d'observation sur autrui.

En tcrmes phytiol(»"iqucc ct sensoricls, Tivresse constitus cetle peets do luct o5 con
cstompement de 1a conscience claire ou le moi peine a preseever som iniisn's fers
riale. Pour I'anthropologuc Gilbert Durant.t relayant en cela uns sensi™ s ey
chéenne, Vivresse releve sans contexte du monde dionysiaque. Selon sa tommi=o
cllcappam(nlauz( ime nocturne. Hante par "l'image fondamentale®, ce eori e deos
mine 'univers du pacecur, du mcdiatcur. Celui qui cherche a cont ‘rt‘\.if;'.‘.'l IBusCation
de relier. A opposé, le régime diurne tend 3 separee, 3 ul airer, a lin ‘
ne, P'ivresse releve du régime nocturnc. Elle est coatusion, dans tou :
tique que couvre cctte expression, Cette dimension wnt'u stonnelle se enstaise suele
plandes sens. Ceux-¢i perdent en ctancheite. Ou, peut étre, ne foal th quexacester e
porosité que laraison consciente tend a neutraliser. Onsonge, pasanalogiz e
sit¢ intersencoriclle quevit levoyapeur occidental lor coqutl sz poss lag
re fois dans I'expérience €picee et confuse de la foret equatoriale,

Pour Vivrogne - si J'on prend ce terme au dela de sa limite pejozative, associze a b
de répétition coupable - 1a porosite cencorielle est, wans jen de mor 5, LRE Quastot o
mamhcndclvquxhbxc Je toucher vient au secours de lavision d ::x lante. StlRuml
ivre a besoin de prothesestactiles pour garder son equilibre, son ouie estausiisolis

lh)«mlo"xquvnwmd ailleurs, n'est ¢e pas loreille interne quid wh.:.f-: [asensaly

«x ,_

déséquilibre? En outre, le chant chaotique et maladroit de Piveogne semble constitue?
un(m’nphmcma“rzublm de I'équilibre compromis et de Ly chore -.z:.xp!*.i:i:‘.wf nil

re qui en découle, Comme le montre drolement Pay Day, Sortant d'un bag, les compd
prons de beuverie poussent bruyamment Ly chansonnette; touta sa performanie ved
le, Charlot place plusicurs fois et miraculeusement sa canne sur Ly grille d'une i oule
d'cpout; juste retour des choses et de la probabilité, sa canne finit par s'enyor
le vide, entrainant le perconnage dans une chute acrobatique,

Bref, I'ivrcsee se presente comme une suspension de Ly consg icmc claire. Ce g
du reste, elle $'avere panticulicrement narratogenique Expliquons nous. i ctat .
£¢ aIns u,.ml-qu ente comme une porosite intersensoriclle, comme une lae
;pJ..} ton relative qui differencie chacun de nos sens et sinvularice I';l;f ;‘:h-{ ‘
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dans la qucte de I'etat de disjonction initial p u par le boulever-
- o f . o 3 ‘lreoce iy Bem e ® o e
cemnent narratif. De la meme manicere, ivresse si0n "narratosem
o 1 ./ 4 | 3¢ 918 L >l v d male shiteinallammame
blable™# de I'cquilibre disjoncuf. L'ctancheite yriels habituellement
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disjoints est perturbee, remise €n question nctes” Toute la
Y L Y - PR Pt N L L )
(rmfua:ran"fn<-r:nc1!c'~c1; rime dansce gente resils'v retrouvel

tion, de suspension de la pere

ur
dire selective ctl scriminantc - des composan spatio temporel
Comme le récit, l'ivresse ne tient qu c]chm, sd'une parosits clanze, d'une mix
tion, d'unc altération fusionnelle. d’une levce provisoire d'un €quilibre disjonctif.
Indistinction panique. cstompement des normes. :u:;-:r.'-tﬂ:d; conlrdle surmoique,
transgression des interdits... On retrouve ici cette idss de passags qui '»-.‘:!f«.". Durm:;
uigs IS arouds, €5

¢
appartient précisément au régime nocturne. L'alcool. comme toutss I3 G

- , s ‘1 T - EILC Jf. SOOI B S
<coci€ a un jeu, une réflexion, une tragedie déclinant Fetemmsi motitau szuns Lo
leréveoul’crotisme - d.m<Ic<cn~radzcalctra.a\nm.x,;:’u;t .
Su

1spension extatique et passagerement infinie de la finituds

voie alaliminzli ctran<"rc<<cc au franchissement ludiquz d'uns

carne dans cette confusion rhapsodique des sens.

Images et monstration ce livresse

Comment nos rcpu-~cntatmns iconiques figurent elles Diveesse? Precisement, en
transformant en signes visuels ce motif de confusion sensorielle, de perturbation inter
catégorielle. En termes rhé:urich-‘, les representatior sfx.m':.;:;:x Jdal'cbricte sont han
tées par un double processus metonymique. 1l consiste tantot 3 convequer iconique
ment les conséquences comportementales et axiologiques visibles d: Fexces: I'iv roane

titube, trébuche. Désinhibé, il s'emporte, <c laisse aller. Tantor, et ceci nous interesse
davantage, le processus métonymique tend 3 montrer les conscquences sensorielles
“vécues” de I'ébricté: Vivrogne a du “chimi” dans la vision, sa perception est brouillée.

Pour parler comme les phcnuxm nologues: le monde que les sens r:r.urvé» du sujet
mediatisent subit des avaries. 11 sagit alors de montrer les conséquences sensorielles
subjectives de I'état d'cbricté et d'en faire partager le spectacle. Dans Le Dernier des
hommes, le spectateur est souvent appelé d prendre le puint devuedel'ivrogne. Notons
que ces deux formes de conséquence métonymique en viennent parfois a se superposer
¢t 3 <¢ confondre, comme en atteste ¢loquemment l'expression “avoir la tete qui tour
ne™: par 3, le sens commun veut signifier que le monde tourne autour de la téte perce
vante, pcru.rbéc ct disjonctee, de livrogne. La médiation altérée de Uivresse confond le
tournis du monde avee celui de 1a téte qui est sensé capter ® amqua.cm-m ce monde.
Ici encore, P'ebricte confusionnelle prend en quelque sorte au pied de la lettre le prini
pe de la double identification spectatorielle, chere aux theories mcuu nnes du cinéma.
Ce travail mctonymique 3 deux faces revet toute son tmrn tance dans le corpus du
resentarticle. P\LCJ"HUIUH\. Surle plan de la monstration, les effets comporteme



peuvent ¢lre externes, comme saisis par un regard extérieur, celui d'une caméra "objec
tive™ (non imbibde) chargde de faire acceder au montré 'ivresse incarnee par un per
sonnage. Ces problemes spatio tc'ﬁpmclf ainsi dévoiles sont logiquement ligs a une
perturbation dans le bon usage de I'espace-temps; cest I'ecologie perturbee de I'ivresse,
Par contre, pour représenter les effets perceptifs mediatises parl ivrogne, on peut certes
convoqucr ce méme point de vuc extericur (montrer que livrogne se lrom;‘c parceque
scs sens sont dcéfaillants) mais on peut surtout utiliser une subjectivationduregard cas
tant. Selon la terminologic désormais usuclle de Jost, locularisation interne (prima’

ct sccondaire) peut, cn effet, étre utilisce pour visiter le monde avec le filtre sensosis

perturbé de I'ivrogne, comme T'illustre la fameusc scene d'vtesse du Dernice (o5 2o~
mes.

En termes rhétoriques, voila qui revient a une sorte d'enclenchement minanh oo,
au sein meme de la mctonymic comportementale. Car T'wresse a pour consiy mnle
faitquel'ivrognesemeta mctap.10r1<crlc reel:ilen vientaconfondrelznobsnpaesn
stitution analogique. La mcdiatisation sensoriclle de I'iveogne lut fait prendez "dos 0oy
sics pour des lanternes™. Dans Onc AM ou Fay Day. Chatlot mageétz pas dsconf~ 1o,
des objets a cause d'une ressemblance grossiere: un portemanteat deviznlun ey’ o
Un saucisson pendu dans une échoppe ambulante se muc en poigns d sequnts du-
tramway. Remarquons que dans ce dernier cas, la monstration demzuss el oo

a-dire qu'elle n'embraye pas le point de vue de l'interesse: elle nese laisze pas oy~
ner par la perception de 'homme ivre: la camera nous montee UR SAUIEO T 390 1oL oy
les caraclériqiqucs saucicc(mmqucc nécessaires a son identification pazlaspoctaraye o
non une poignce de sccurité. Mais, en termes cognitifs, il sazit dinforer quelivr o=
lui, a bel et bien confondu I'un et I'autre: sa perception pgrtn'r{“v“ a pris Pua peus Faut

P i .M’A. - e

re. Telle est 1a “métaphoric attitude™ de 'homme ivre. Ce qut, du reste, determing
comique de la scene.

Secrets de fabrication

Avantde revenirau corpus traité ici, un deétour rapide par Fimase d;'* fixe peutap
ter une base de comparaison interessante, Dans le monde de Ly publicite, tour dat
Les campagnes pour la vodka Smirnoff concrétisent bien cette manicre d: montre
(métonymiquement) ivresse en convoquant certaines confusions sensorielles comma
cn train de s'opérer. Le principe est simple et fait partie de la stratépie de lamarque. O
pause (pose) deux mondes: le monde “normal” et le monde "anormal®, celui queladis
jonction alcoolique a, pour ainsi dire, réenchanté, La meme image (composition o
niquc) presente un monde “out” ¢t un monde “in®, Le monde out reprend celui de -'J
“normalité réaliste™ New York, des guépes, des moutons... Le monde in affiche latran
formation qui s'opere a travers la bouteille: la statue de la libertd devient Marilyn, ;,, o3
de picrre retroussees, les guepes se muent en hélicopteres, les moutons en Iu ps, elc.
L'espace de la bouteille devient celui de la disjonction sensoriclle: on y renvoie .m pro
cessus qui vatransformerdes X en Y.

Un dernicr exemple, hors cinéma muct, mais qui n'est pas sans accointance avee el
ci: la bande dessince. Soit le cas d'Herge, apotre de la Ligne claire, dont e trait im" si
bien les données référenticlles du monde en les rendant a la fois caricaturales et by
realistes. Alors qu'il contemple un portrait de Tourncsol disparu,” le capitaine H-mf if\

-
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ivrevoit tout a coup son ami sortir du cadre du tableau et s'adresser a lui (dans la méme
cace, Tourncsol est ala fois figé dans son cadre-portrait et, en méme temps, il deborde de
cclui ¢i pour se pencher vers le capitaine, spectateur cbahi). Le talent d'Herge reside
dans cette manicre de devoiler ce strabisme place en coexistence dans une scule image;
lavision dcdoublde de I'ivrogne est donc consignee graphiquement dans la méme unite
de licu mediatique, P'espace spatio temporel arrete d'une seule case. Notons encore que
I'cbricte du capitaing, ainsi traduite par un strabisme divergent dessing, renvoic meta-
phoriquement au phénomene connu de persistance retinienne (fondatrice de Peffet fil-
miquc) mais qui se revele ici comme en train de s'opcérer...

Au dcla des singularités médiatiques, ces monstrations de Pebricte tendent a dévoiler
le <ccret de fabrication, 'alchimic thetorique de ces figures du substitution que consti
tucnt mctaphore et mctonymice. Ce qni sc revele, c'est l'cpi;vlm:.x dAristote. Cest a dire
le dxc;\cmnf enfoui, ¢lide, virtuel qui constitue le laboratoire do h transformation qui
preside aux figures rhetoriques; ce mécanisme cache des comparaions sous entendues,
cclui qui pose les ressemblances parfm\ forcces entre des tropes p...‘ ou moins hetero
genes. Ce dispositif, dong, est donnc a voir. Comme si le princips abstrait dr comparai
snnrsul‘smuh(m qui genere toute metaphore s'incarnait semint 11::..“~*"' tant que

TNl En

‘he

transformation ostensible. Les photo publicitaire de Smirnoff, comme [y case d'Herge,
comme les scenes diivresse de Chaplin et de Murnau, nous offrent comme un flagrant
délit de cette épiphora aristotelicienne. En ce sens, la monstration de Vivresscaurait un

role de divulgation de 'operation de comparaison occultee (‘\.x doansvizaux figuresde
cubstitution. 11 existerait alors comme une “pedagogic” de Vivresse reg -“-:.". ¢e: clle
poserait de manicere plus radicale la participation du spectateur, via [y diversification
ostensible des pumts de vue disponibles de La monstration. [mpossidle dos {.w:»' de trai
ter xcomquumm I'ivresse sans articuler un nul.\l.mg.lc,g. Peut-¢tee mame t..x d2s meta
langages décisifs du septieme art. Mais, pour tenter de developper cette tlee, revenons
aux extraits de Chaplin ¢t de Murnau afin d'obseever comment y fonctionne cette
“monstration de la disjonction”.

One AM. Une ivresse optique

Dans One ANM (Charles Spencer Chaplin, 1910), ebricte du personnage se manifeste
massivement par des conséquences comportementales en expansion. Et le fait que ces
perturbations <e déploient dans un espace domestique stable et clos (unite de temps et
de licu) renforce effet comique. Livrogne nous est montre dans une chordégraphie
linc¢aire ou 'expression de sa confusion sensorielle se cantonne dans les ressources de
Iespacetemps profilmique, sans vraiment affecter le filmographique. Moment de
suspepsion, d'estompement de la conscience favorisant la confusion, la levee de dis:
jonction entre les sens. Cette définition déja proposce de Pivresse se manifeste notam
ment, dans le besoin d'agripper tout ce qui peut aider a compenser la vision deéfaillante.

Dans ce cas, 1a monstration de P'état d’¢briété demeure lincaire et d'une clarté tout
npnqm. pour repre ndre les connotations de glissement, de fluidité du regard qui sont

socides ace concept pictural proposé par Alois Riegl® et reprises plus tard par Deleuze
ou Wolfflin, sous la forme de la dichotomie lincaire/pictural. Rappelons que, dans son
approche de 'art, Riegl mettait en relation différenticlle Voptique et 'haptique. Uil
optique effleurc lincairement, ¢pouse les contours, non les surfaces mais les lignes qui
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(,I:cz Chaplin, ]-5~.rc«<c nous c,: exhibée avec une clarte extericure toute Cptisss

ctie clarte meme de Vobservateur a ;mn dans unesorte de ligne claite seconzer s
ur le profilmique.’ I.) (‘1 cte perturhce de Pespace que constitue Fexpdrisace 4.’:‘.2’
vresse est decoupde dans un syntagme d'attitudes montrees. :"c.‘::;:':"::.',:*.gd LC2fs- )
C« '".;n(..,cmux. c.sc manifcsic aus zpa.'un"'.«ur:sd*f.‘cnt'::’tt,:;:z':n,".‘,“:: ARITs el
tactilite bmmqucqm]c conduil a s'agripper aux muts, a la table fuyanes dut XAy
aux clmchc de porie, a tout cc (,m fait rclicf. Bref, I texte de One AM amdnyen .
ccdup xuu]m.\,uc COMMIC UNC SCENC OU € [OUC URE h’z:i::ft.ﬁ?f "choiézgatia R
Les dimensions de profilmiquc d'unc part et d'nptique d'attes past scsgioms ,;;-_‘,_"~“.
nité clective danslarcprcsentation de iveezse? Méme il fanut s et g

f ) “ ki

rapidement les deux, Ja comparaison avec Mutnau pousta matits enporme i . o
intuition.

Murnau ou U'épaisseur haptigue de U'ébriété

Dans Le Dcrnicr des hommics, 1a choregraphic visuclle tend a senzluss dums i0gse
tique. H;»uun(ndrcla monstration-narration filmique opague. e ezcousz s ataa,
me t{:raplnquc semble ici simposen: il s'agit d'empiter [ moasieation ¥ peststes

pardes antifices d'opacitc.
Un brin de rappel contestucltout dabord: Ly sequence d'ebeicid comarar o pm sy

de drame visuel relatant Vivresse du beros, portice d'un ceand Borel el s gim oty

orin a;*ri-s a\’uirrudu ]'cmplni qui {31531t 53 ficetd, Cette relation s Vs oo :“:; ‘
pax agée, absorbée parla camera. Fexpresiton visuelle "l téte quitousma® doa é
ci-dessus se materialise dans une rhapiodic de sensations, un brouillaze pesie;
monde tourne autourdu pcrunnwciuc !t’x'ctx-:ixn:'& e, ildnationdas ponoins
cers: Cest comme < le monde cafoutllaitala place de la consgienee da Pwvrogna intie
pré!\linn m Ll&PhUULU poctique). Comme sile monde veou pag lut s'imposaitsoliliie
ment J celui que découvre et vit 3 son tour le spectateus p :!:‘:;:,::‘.t (raterpiclalicn
communicationnelle pragmatique).

Pour convoquer ce brouillage perceptif, le figure quitte la stabilite fruratine et se

’
¥ r - tane lavie
niet F“'“"" o

metamorphose, les contours des objets s'embrument, ils se confone

identité, métaphorisant ainsi 1a confusion panique de Pivresse, Un =obiectif déconer
te™: cette expression de Bonitzer!s résonne ici avee une intensité particulicre. Lamans
tration acquiert une veritable opacité haptique Fimage se montre rétive a la figuration
licce ¢t delivre une corte de picturalité mouvante. Elle invite 3 s'immiscer dans [es sus
{aces vacillantes, incertaines, a de pavcr!nmwmur\ pourapprehender des textures. (e

b -\*M”u;.t filn u"r.lpmqm de la monstration convogue ¢ le (m“}‘“ de el 1";'3 Wt
tactile de lavision.

1 cst alors un pars.dm ¢ qui selon moi mérite d'ctre 1ié 3 la mediagenictdplunss”
riclle du cinéma. Clest que Fengluement perceptif requis par Phaptique nlest 8 B0
svnoavme de finate, d'arrct comme Riegl et Wolftlin le supocraient pour ;‘_‘;-';‘.n

sion des peintutes. Ou. moeme comme on pourrdit Pentendre pour une banss
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icu de Voie lindaire ot narratif. Ici, I'expérienc plurisensoriclle a laquelle convoque

média ne provient gucere dx ne mcnanm directe . anque d¢ tran\px'cmc

m ey

comme dans us ,‘.1 au qui résisterait au fil du f

. d
lignes™, pour reprendre 1 c,.p'c"zrm de Paul Klee. Au contraire,
tactile o consiruit malgrc ct gracc a unc cameratres mobile, dans un
gliscante, fuyante: la camcra tourne, pivote. emportant le reprcsen 'dmi ses travel
lings, <cs (n(rm.u].mm.. ct scs miscs en confusion. Ricn nese five, tout sg derobe sous
~;;<,3 ﬁhm:_;:mphiquc.DC facon significative, plusicurs commentateuss du Dernicer
sommcs ont ¢rige la camera en ventable p*r'n'm:“ Dans ce drame visuel, la
TCra u:.n; o<crait ainsi unc subjectivite scconde du petsonnaze, sans aller jusquiase
cubstitucr a lui.

Nous <Ommcs ¢n 1924. On peut émettre l'hy;wr»thi':c que pout o spectateur de be
pogue. ce brouillage du réprcsentd, cette suspension de la transparence op?
opacite filmographique ;w)u\‘aicnt ¢tre associes au travail x::rw;;»;-mr:5 de Fenondia
tion.s du film, du dicpositif ct de son potentiel expeessif, rf‘(;'filii'kfﬁfiff, Le refus
d'unc transparence monstrationnelle traduirait alors noa seulement (2 disgoae de 1y
vresse, mais il introduirait aussi aux possibilites fictio sensoriziizs du nouscau medi,
voire a ses capacitésde ;‘ct{nrman(cmi‘tiqu‘ Ce qui.avee [e eecullest devenu une evi
dence pour les excpetes du candma lorsquiils commentent cette scens.

Pour conclure cuu breve confrontation de € hlplm et de Murmnau. constatons quiau
dela des diffcrences en termes d'orientation optique ou haptigue, les doux tepresenta
tions de Vivresoe colliatent la dimension tactile - une tl»uikl 5 e vistdle”™, pour citer

tique “broutcur de
effet de consistance
¢ monstration tres
ts
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N
cncore Pascal Bonitzer?® -, mais de manicere fort diffécentes. Ches Chapling Lo taucher
s'aes00ie au comportement burlesque de Fiveogne, I sfagit dune tactilize feenctique

oxtcnieure et thédtnale, exhibee dans la lincarité optigque de Veachainement profi
mique, C'est)a chorégraphie profilmique de Piveesse, Les tessoueces du filmazraphique
wintervenant pas ou peu dans celte representation. Aved Murma, I).t.u:'Z'.:: sature les
moyens d'expression, Elle est traduite par la camera et par le travail du montaze, I-: tra
vail du film. 1] s"apit d'une Lhuh",:l.lphu filmo; 'rlp?u\lu:, plastique et haptic 1..‘ de I't
viceee, Le meme constat, en termes de diverpence et de converoence peut etre n;‘;u sur
un autre motif que partage les deux auteurs: la spirale, la circularite, les courbes. 1a
représentation est hittéralement hanteée par ce faiscean formel de la rondeur et de ha
courbe: Charlot, par exemple, ne panvient pas ot de La table ronde et tournante sur
uqx..lh il nfarscte pas de courir sur phw, accélérant ainsi la vitesse rotation. Le ;wrmr
de Murnay, tout comme le spectateur qui partage, “ocularise” sa vision, voit le monde
extéricur tourner autour de lui, dans une sorte de long travelling “enspirale”,

Actualicer une musicalite virtuelle?

Letercauformelomnipresent de laspirale ofire une transition ideale pul'r aborder la
q:.c;:iun de Ly musicalite que deégagent ces monstrations filmiques de Pivresse, Forme
de cloture ouverte, haspirale est par nature tres proche d'un eit motiv xm:nihxl ct de sa
dynamigue singulicre, faite de repetition et de variation. Plus largement, ¢os deux fil

¢ <
e l'c‘nr‘.:.u exploitent une sorte de musicalite irradiante du visible, comme



Fillustre bienla r:‘.z-:a;*!-.r:'c dela cI*r,'c"ra;m.‘ utilisee p
lincaire, doublde d'unc tactilité burlesque et exterieur
tique chez Murnau, doublde d'une tactilite plastique intenior
. ”’ 1 1
are i

A noterquelec mcc;’-l de musicalite est a enten
remarque formulce jadis par le compositeur Jean-Philip

vaitil en 1754 - nous cst naturelle; nous ne devo u’
qu'clle nous fait ¢prouver; cc méme instinct agit
rcs objets qui peuvent bi !("1 avaoir (]u(‘ll‘k"(‘ rapportavec la musique.®i7 1] EXtsteraie o,

unc musicalit¢ nomade, intermcdiale, qui rcm travailler Ie film l;;::;' biom ms
celui-aiest muct. Ceai tc;rnm la proposition €mise pat Iw‘-' et LaRockells dregan. 22
musicalité du cincma. Ils suggerent ainsi de "mettre en avant los caractdsioniat . X

€5 r"'""” (" CrArm=n~ s i

t
rcs a la mu«;quc (rythme, intensitc, formes..): les regles de comaozitiaa 1. o 'N
musicales qui travaillent Ic film [..] 1l ne suffit pas quun film r_r..—,?:,r:.-.j ,:: ooty
pour quil coit mucsical.™ '
Ce qui me permct de clore cet article sur le prolongement nondenitde mon favn.

tion a Udinc: I'improvication au piano sut ces vizons ds 'L\‘_‘:-:t‘t selon Chyntia .
Murnau. Un des problemes principaux residant (,a": I‘ fait dactualiset cette muyaye.
té qui demeure virtuclle!? et cantonnde dans le visible. le musizizn rz ity ...
d'alicner cctte musicaliteJadeslors quiil tente .Jxrr "‘--:‘.nf:f; D T I e

dansuncc¢nonciation sonere? Si la musicalite se sutfita ellc méme pour oo
l‘ i

¢
la traduire, lui faire violence en la littcralisant? On retrouve ich. Gun s eorta mrmas o,
le paradoxe bicn connu des adaptations filmiques d'ccuvees l;. erasss o e banarce

<inces (voir I'ctonnante difficulte d'ad.xp::mlurm les Aventures do Tinliace He;
Selon moil, une des manicresde ucrsw*r cette difficulte, voire ce pazadotee ¢
cisément dans la mice en pratique de cette musicalite u:::::li:. Wbt kii i X

rant celle<ci comme un <cénario a realicer !c tx momust deviznt alos pascen

nique et plastique, une partition 3 actualiser. Par improvisation musicalz, 2 e

mique qui a finé dans Pespace temps Iy :cpn entation de lu.‘. 19 daviandds Lo lee

jet d'une (ré)énonciation <ingulicre, unique parce que “hise ‘.‘L;;....‘.".‘.‘"f' o et B ¢

non renouvelable a l'identique,

1 Gilbent Durand, Les Structures anthropologigues de Pirmasindice (Pans: Dunod, 13750

2 Par namatopenie, fentends 13 bonne disposition que posseds ua theme cguns siadt oo
cpouser une dm‘-r*xiquc parrative, 3 s'inscrire et A se foadse dans Fasiculanon wes -’.—“
Cette terminolopie releve d'une modelisation pl ’,v e dével ;';'-:: Jurous ¢u <
medizpenie, qui envisage les affinites electives presidant aux interrelationsd mplxes e
un media et un projet narratif, Voir Philippe Marion, “Narratologie r:::.!:x:;.;_..: el narts
pic dos 1écits®, Recherches en communication, n® 7, Le revir medaatique (0597). 764 F

3 Julia Kricteva, “le Ic\!c‘ clos®, in Semeiotihe (Parts: Seutl, 1o04)

§ “Namatosemblable nm'u(x me proposé sur le modele du "vraisemblable® a h fois o
!"‘r’ ctle concept quiil designe,

5 1. Manion, op. ¢it

6 (-r«:’z‘c‘, B .:::,Z e 1.‘ tismme (Paris: U.G.E. 1977).

s Herpee, Les 7 boules de cristal(Tournai: Casterman, 1947). 1. 53

N _\f;‘i:K cil, Principes fondamentaux de Phistoire de Part(Paris: Gallimard, 1051

o Clauds Gandelman, "Le Toucherde I'mil™, Scalene, n™ 2 (1654) p. 85,
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IELLE ET MUSICALITE VIRTUELLE
;*‘-)"»"":‘ nfanon, Traces e Cncases, travail erank; 7
b il Erapihique, tiguration narrative of participation d
Ted I.;-;‘:,I.(.l;'.(lln id \CU»(‘ ..\:.L.Cnuu P'"U'vla"‘ 14 . L i} 107
: L viant, 1693), p. 176 et sv. J'ai, dans cet esprit, sugid

e ic CONnCC ;'0‘ den qv"}":(.)_} ()“':.;LC
C. Gandelman, op. ¢it, p. 8
Profilmique’, ”IT\H;'YJM“IQU; je reprends ici ces notions dans le sens que leur a donné
andic Gaudreault, Du Littcraire au filmique, systeme du recit (Paris: Klincksicck, 1988)
Pascal Bonitzer, Feinture et cincma. Decadrages (Patis: Editions de IEtoile ‘Cahicrs du cinéma
1687)- |

Par mcdisgenic yentends unc intensc interpéncitation entre I possible dumedia et le projet
narratif mobilisc dans un gente contextuel donné (3 cavoir ici la commemoration teélévisée).
Pour plus d'informations sur ce néologisme, voit Ph. Mation, "Natratologic médiatique et
mcdiagcnie des 1éaits™, op. cit.

Sclon unc polarisation abrupte mais quasi classique en sémin pragmatique: la transpatence
rcfcrenticlle (optique) transitive du dit (de I'énoncé) contre la resiztance reflotive de I'enon
ciation. Voir Franqois Recanati, La Transpatence ef l'enonciation (Fasis: Scutl 1979)

P. Ponitzer, Decadrages, op. cit., p.7. Lauteut cite Faulhan pouf Gui "la peintute mou lttnccla
bore un cspace tactile, un espace que Fon apprehende plus par [e touchsz que paslavue”
Jean-Philippe Ramcau, Obscrvations sut notre instinct poue [4 musijus €f sus soa pandipe

(Geneve: Slatkine, 1971 [1754]).

Francqois Jost, Réal La Rochelle, “Présentation de Cinema et musicalize™”, €IV MAS Vol 3.n" ¢
(1992), pp- 5-9.

Le projet d'improvisation sur Ie discours en direct du film etait de modulezcette vistualite, de
la faire se révdler: Ja musicalite presente dans ces deux extrails efant considetes comme un
scénario iconigue 3 actualiser. Jai notamment teate de developper [e theme communde
spirale, du tournoicment. J'ai en outre chotst une improvisation plus rhapsodigus c: hap
tique, 1actile (proche de Jamaticre des cordes, atravers L machinene dupan
(Ja machinerie du piano n'est elle pas une métaphore de la machineriz cinzmato ::.1;»3‘.:\;'.:.:.',
une machinerie hantde par la tactilite”) et une improvisation plus Liacaiee et plus clairement
rythmée pour Chaplin.
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