(EUVRE, FILM, INSTALLATION
THESE ARE NOT MY IMAGES DE IRIT BATSRY

Sandra Lischi, Universita degli Studi di Pisa

Mon propos est d'analyser ici ce qui constitue 3 Ja fois un exemple de *versions mul-
tiples* et une rencontre entre la vidéo et I'art contemporain; ou encore mieux, un exem-
ple du dialogue entre cinéma, peinture, photo et arts électroniques. Il s'agit aussi d’une
pratique artistique qui concerne plusieurs lieux et plusieurs démarches d'exposition: la
salle de cinéma et I'"émission télévisuclle pour la version monobande de I'awuvre; des
espaces 3 chaque fois différents pour sa version installation; et finalement la galerie
d'art pour sa version photographique,

I'euvre = J'ensemble des aeuyres — a é1é congue et réalisée par Irit Batsry, artiste
“nomade” et internationale d'origine israélienne, basée a New York et qui a travaillé en
résidence dans le monde entier, avec des projets et des aeuyvres réalisées au Brésil, au
Canada et en Europe. Elle réalise des aeuvres vidéo a partir du début des années 8o. Elle
est une des artistes indépendantes les plus importantes dans le domaine de I'art vidéo et
elle a obtenu plusieurs prix, parmi lesquels le “Guggenheim Fondation Fellowship”
(1992), le “Grand Prix Vidéo de Création de la SCAM” (Société Civile des Auteurs
Multimédia, 1996 et 2001) et le *Whitney Museum's Bucksbaum Award” (2002). Son tra-
vail a été 'objet de nombreuses expositions dans trente-cing pays différents, et il a été
diffusé par les chaines de télévision PBS, WDR et ARTE, dans des salles de cinéma ct des
musées (parmi lesquels le MOMA et le Whitney Muscum a New York, le Musée Reina
Sofia & Madrid et le Museu de Arte Moderna a Rio de Janciro). Une rétrospective lui est
consacrée en septembre 2006 a la Galerie du Jeu de Paume, Paris.

Le parcours d'Iris Batsry se déroule sans qu'clle ait jamais abandonné une démarche
d'artiste plasticienne: ses études en céramique et modelage a 'Académie de Beaux Arts
de Jérusalem I'ont amende au plaisir de “tloucher les images” procurée par la vidéo, avee
fies possibilités de manipulation, métamorphose et “image-processing” en temps réel.

Arty plastiques, mais aussi littérature et podsic: il en subsiste des traces puissantes
dans Vactivité d'éeriture des textes de ses ceuvres vidéo, caractérisés par leur rythme
poétique et leur grand pouvoir d'évocation,

Je me guls tournde vers les arts plastiques car il me semblait que les mots ctaient
trompeurs, Ironlquement, ce sont les arts plastiques (et plus particulidrement la
viddo) qul m'ont ramende aux mots. J'examine constamment la distance entre le
mot et I'lmage, pelgnant l'espace entre nommer et voir. Combicn de sens rectle un
mot? Lt une fmage? Que ressentons-nous en entendant le mot “chaise” et en voyant
celle-c1? Nommer une chose la fait-clle exister ou disparaitre?!

Dew traces de ses orlgines d'artiste plasticlenne subsistent dans la construction de ses
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installations vidéo, impliquant des techniques mixtes, 1 emplm de surfaces dep Pri
tion accidentées et I'idée de “sculpture” des mots; mais aussi dans ses vidéos mopg,
de, avec 'importance accordée a la couleur et a la trame de I'image, traitée d’ une myy;
re plcturale ou travaillée par le ralenti. La présence du geste, illustrée par les nombm
ses images de mains qui touchent, qui modelent, qui caressent, qui effleurent, o, &%
interviennent dans le quotidien avec des actions sxmples témoignent de la démary,
plasticienne et soulignent I'importance du toucher, ainsi que I'attention portée iy,
sorte de ciselure de I'image et a une construction synesthétique de sa perceptio ;
laquelle la conception sonore participe de fagon déterminante.

La main et le geste, mais aussi I'eeil et le regard. Dans ’ceuvre de Irit Batsry, le rega;
et la perception sont questionnés sans cesse: les perturbations de la vision, le strabis
et I'état d'aveuglement progressif, caractérisent les textes et les histoires de ses persa
nages (parmi lesquels Buckminster Fuller, Alberto Giacometti...) et la métamorphosed:
ses images - effets de flou, entr'aperqu, ombres, silhouettes. Avec la question de l'ide
tité (identité nomade, a interroger, identité dépaysée, difficile, précaire...), le rega
constitue un des themes forts du travail de Batsry. D’un point de vue théorigue g
conceptuel, il s'agit encore d’'un questionnement de I'image. On le verra par la suite.

These Are Not My Images

A qui appartiennent les images? A celui/celle qui les a filmées? A celui/celle quils
regarde? A celui/celle qui a été filmé/e? A ceux qui les ont montées, ou misese
musique? Voila un des themes forts de la vidéo de Irit Batsry These Are Not My Imags
(Neither There Nor Here) (2000). Il s’agit d’un film-vidéo, car si la technique de tour:
ge-montage est €lectronique, la démarche et la durée sont filmiques. On y trouvel:
durée typique d'un long-métrage (80 minutes), la nécessité pour I'auteur d’une proje:
tion sur grand écran, les références au cinéma (Marker, Pasolini, Rossellini), le mélang
entre narration, documentaire et essai filmique. Lceuvre se présente sous une doubk
version, puisque pendant la longue période de montage, Irit Batsry a réalisé une inst
lation vidéo, To Leave and To Take (1997) ou elle utilise des images de la version mone
bande et en ajoute d'autres, filmées pour 'occasion, composant la multivision avec &
objets réels. Une troisieme version, qu’on se limitera ici a citer, est constituée par le ti
ge de photos grand format a partir de la vidéo et de I'installation, photos qui furen!
exposées dans une galerie d’art a 'automne 2004.2 Mais, dans un certain sens, la phot?
aété aussi a 'origine de la vidéo These Are Not My Images:

During the first journey I found myself shooting in passing. My video camera became
both a bridge and a shield between, and from, the place, the people, and myself. When
I'returned, I started printing: hundreds of video prints —images of instants that last but
1/50 of a second, found in months of excavations into hours of recorded materials3

La photo, donc, comme mati¢re de départ; mais aussi, d'une maniére bien sar diff¢
rente, comme matitre d'arrivée, cette fois-ci sous sa forme picturale, La vidéo se trans
forme en image fixe, “hybride” entre photo et peinture.

Partons donc de I'ccuvre “principale” de cette série d’ceuvres — These Are Not My
Images (Neither There Nor Here) - et de 1a description que I'auteur en fait:
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These Are Not My Images entreméle des éléments de genres différents (documenta-
ire, fiction, expérimental) dans le but de s’interroger sur notre maniére de voir et de
montrer la réalité. Le film trace le voyage d’une réalisatrice occidentale, accompa-
gnée par un guide a moitié aveugle et suit sa rencontre avec un realisateur local,
dans un “road movie” décalé qui se passe dans un futur proche. 1l évoque les diffe-
rents sens du mot “lieu”: un endroit, un territoire, un contexte, une situation, une
place, un chez soi. Il parle de I'identité et de I'altérité, de I'intimité et de la distance,
des relations entre le “premier” et le “troisiéme”. Images et sons ont €t€ enregistrés
dans le Tamil Nadu, en Inde. Les images, faisant référence aux différents modes de
production d’images (peinture, photographie, cinéma, vidéo), font alterner images
d’apparence “documentaire” et images transformeées €lectroniquement. Le film s’in-
terroge sur les frontiéres du “documentaire”: quelle part de “réalite” les images et les
sons transformés restituent-ils? Le cadrage et le montage sont-ils moins déformants
que la manipulation €lectronique d’images? Pasolini a dit: “Un occidental qui va en
Inde a tout, mais ne donne rien. L’Inde n’a rien, mais donne tout”. Est-ce que l'acte
de faire un film est un acte de donner ou de prendre?4

LInde n’est jamais nommeée dans le film (on voit bien que 'auteur donne le nom du film
ason ceuvre vidéo pour souligner son caractere “cinématographique”), mais on comprend
de quel pays il s’agit. LChistoire est métafilmique: il s’agit d’une histoire de film-makers, out
I'on voit aussi (en noir et blanc) des images du geste de couper-coller la pellicule dans une
ancienne soierie abandonnée. Montage-tissage-couture, mais aussi travail, forme artisana-
le désormais ancienne et, qui sait, en voie de disparition? La narration en voix-off des trois
personnages trace un paysage médiatique marqué par le contréle des images numériques,
qui n'appartiennent plus aux auteurs et qui sont captées et acquises par un pouvoir cen-
tral. Quelques échos se trouvent, d’ailleurs, dans le texte de These Are Not My Images et
dans son sous-texte, La Jetée, mais aussi Sans Soleil, de Chris Marker.5 Le travail manuel du
film et de la pellicule (désormais interdite dans la fiction) semble ici pouvoir échapper au
contréle justement parce qu'il W'est pas transformeé en chiffres: il west pas numérisé, il n’est
pas abstrait, il n’est pas virtuel. Il ne va pas vite, il n’est soumis ni aux compressions, ni aux
émissions dans I'espace, ni aux réseaux. I peut se cacher. En effet, These Are Not My
Images se présente comme un long flash-back dans lequel la protagoniste revoit et inter-
roge les images qu’elle a filmées, les transforme, les ralentit, les fait défiler a I'envers, les
arréte; échappée au systeme de controle, elle s’est réfugiée dans I'atelier de tissu (du film)
du réalisateur local. Deux types de montage se trouvent confrontés, ainsi que le méme
amour pour la mémoire des images, I'effort de vivre avec elles, d’en absorber l'essence
secrete, d’en découvrir et d’en dévoiler la profondeur. “Pour moi, il n’y a pas de cinéma sans
intimité”, dit 1a protagoniste dans le texte de These Are Not My Images. Et encore: “L'ame
des images, leur essence, émane de leur histoire, de la possibilité de les voir et de les revoir,
laissant a chaque fois des marques différentes sur la surface de la perception.”

Cette phrase nous ramene, comme dans un jeu de poupées russes, a I'histoire méme
de la fabrication de ce film. Le travail de post-production a occupé Irit Batsry pendant
six ans, et chaque image a été retravaillée de plusieurs fagons: méme les images les plus
“réalistes” ont subi des métamorphoses. Dans la séquence sur les peintres d’affiches
cinématographiques, on assiste comme “en direct” a plusieurs stades de ces transfor-
mations: les images presque documentaires du travail qui est a I'origine de ces grands
tableaux nous menent de la peinture au cinéma et les effets visuels déployés en succes-
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sluti it s ndulsent de Ja vidéo a 1 peinture et enfin an dessin D aillcuy, ), "
relise fie e frucages” et méme celui dffers specians” pone e mégao
pidéer, préfénant e terme anglafs ' fmage processing, e vaencore phis an de), f P,
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Datd fe file yidéa monobiande These Ate Not My lindges, conigu pour le grand fou
potit L salle decinéona (et diffusé sur AITE ausal), 1y a, on Pava, plustenrs thenes el
siewts nlgeat de fectare, Pssal vidéa, alnst que nouvelle forme de fictlon/narratio, &
decinentalte et de Jutttnal de voyage, le llm aborde Tes questions de Pldentiié o do
dépaysement,de lacanfrontation entre Je Hord et le Sud dimonde, duvegard de celuf gl
“Captute” les diages, et atss) les questlons de “propelété”, contrile el pouyols deshirle
nages iéines, A e propos, 1 métapliore du galde qul devient aveugle, tout en sulya
wina ttadition €plyue dit voyant el da nartateur doué d'un regard "autre”, devient évidi
te. De t e pute [ tiétaphore du regard “autee” de Vart vidéo, qul nous alde a yolr s
dela ot adt deca de lappatence. Tout en restant dans le domalne du cinéma, 1 est Infére
sanf de noter que, parmd les Installatlons les plus récentes d'Iet Batery, Set (Whitneg
Wusetnn of American Art, New Yotk, 2004) recrée avee une sétle de profections dans
espace noit fes suggestions pletutales captées pendant le tourmage d'un film au Brél!

Dans linstallation vidéo e (it Batesy a téalisé pour le Centre Oborg de Montiéal (I
Leave and To Take, 19y7)8 tine des stgnifications profondes de ce que sera These At
Lot My Images se donnait a voit avant Ja conclusion du montage de la monobanded
A piein travail de pmtfrmlmtiun. Cedd était possible grace a la forme du dispositif ass
fae fitepiie fnixte et inultitnédia, a sa capacite d'entrainer le spectatetir dans un parconts
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f b, a e antissage et ne trarne (vistelle el fictionnelle) fourtmillante de couleurs, (I
1 nms #4 06 dons (des soms tels tetravaillés et etitichis, entrelacds avee des muslque
s st s g a la céation soote profonide et “tactile” de Stuart Jures), avec des
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wm o d s i it dan B domaine de Patt contempotaln el des atls plastiques (4
s s Ak siestion (ant de plits en plus sublife), wivee muelle, dans Familie, ol
:’;-fw At e {i!m- it btat physigiie, sensariel, dt a la déambulation el at pareutt

v ssgst Frentn tine fods, baiseons a descdption & Fatteqr:

n



CEUMRE, FILA, THSTALLATION, THESE ARE HOT HY THAGES L IRIT BAISSY

I vast lark space several thaueind rlce hands (ranspareal glaves flled with vivi:)
areseattered or pled upon the ground tacreate maleshifl “sheltees® eeminkaient of
trenches, Trongh elaborate Hghting, the shadaws of the vice piles seem ia erete an
Hhe walls an "Infinite fandseape fnto which viewer's shadaws are cast ds they walh
Hhraugh thi vice filed/mine ficld, The repetitive mavements of a hand maviog rice
Tromn one plle ta another haunts the space, Thirangh an optical illusion, it secims s
I hands I these video profections are moving the rice in the actual spase: frnm
d b away wall 1o nearer one, from a wall 1o column. At the end af each itinera
ry, the viewers face a loge seale video projection of a woman eating in the sticet,
dlternating with that of an old woman endlessly trylng o extract samething eut of
dueemingly empty receplacle))

To Leaveeand T Takes le mot fo feave signdfie Tadsser, mati anssi pactie; (o ke vignd
fle prendye, mals aus) capter des fmages, (ilmer, Prendre et laisser, donc mais s par
Hret ffmer installation rend explielte une des shgnifications fortes du (ute) filing la
yelation di eindaste ayee Je monde filimé, le "vol” des dimages, Jes dangers de 'exotisime
el leg Dlessuren du enlopdallame, mals ausal la relatlon d'un spectateur occidental d'art
contemporatn avec la nourdtnre essentlelle et principale d'un pays comme 'lide, e iz,
1 faut falre attention a ne pas le plétner, a pe pas le détrdse ou Pabimer pendant Ia
"viule”, Regarder les images, doneg mals en méme temps aurvelller son propre parcours,
gd propre démarehe, La neere qu'on volt sur ley parols dlalogne avee Jes centaines de
malng transparentes, et done blanches, remplica de ylz: des malng qui offrent, des mainy
qul prennent, ded mabny qul demandent de P'alde?

“Dinstallation = a éert Bernard Lamarche — est 3 s manlere prescriptlve, Pas contln
gente, mals elle en Impoge pas molng aux déplacementa dugpectatenr, a chacun de ses
pas, gul demande, a un eertaln degrd, de Ja vigilance,19 La forme Installation, son appel
direct au vigteur (qul devlent, souvent malgre hul, actenr dans et du dispostilf, méme
'l ne wagt pay d'nteractvité au sens techmlyue du terme), permet d'adregser un appel
qui semble ére plug direct, a travers un fnéralre métaphodquement “dangereux®,
effectivement pas confortable et qul met e *spectateur acteur” mal a lalse, Ou, encore
mleux peut €ure, volel une forme qul semble cholulr un des themes du fHhn pour le ren-
dre explelte, transparent commie les mainy qui habltent PInstallation, Theme éthlque,
on pourralt dire, comme le coullgne aussl la destnatlon de Ja matlére méme de Poeuy
ret {r iz 'est Jamals Jeté aprey Pexposlton, maly récupdré el offert a des anaoclations qui
s'occupent des pent défavorlsés de “notre” monde,

Ce parcours - de Ja photographle a la vidéo, a lnstallaton et flnalement a la photo
praphie a caractere pleturale - cetltnératre qui va de lasalle de cinéma et de 'dmlssion
télevlsuelle aux centres culturels et a une galerle d'art, Itnéralre qul se sttue quelque
part entre le clreult du clnéma expérdmental ou de Fart vidéo et celul des musdes, e
parall exeniplalre, Vas seulentent pour le dlalogue entie le clnéma et ley arts visuely
contemporahs qu'll hmpllgue (touchant les questions du “cinéma exposé®, du retour du
clitéia sur la vidéo, de ‘la relatlon entre hnage flxe et image enmouvement), mals ausst
pout la lucldité et la patlence, volre la passlon, avec laquelle it Batsry repense et retra
valille lva arts et les médlas, Son “dlscours®, a 1a fols puétlyue et polityue, porte sur la
construction menie des indges dans I'époyue actuclle,
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1. Batsry in: AAVV, Irit Batsry. Traces d’'un passage/Traces of a passage (Hérimoncourt: Centre
International de Création Vidéo Montbéliard-Belfort, 1993), p. 119.

“Irit Batsry, Images from Neither There Nor Here”, Shoshanawayne Gallery, Santa Monicy,
CA, 10 septembre-16 octobre 2004 (avec projection de la vidéo These Are Not My Imagesle,
octobre).

1. Batsty, Hybrid Images. A Selection from Neither There Nor Here and from These Are Not
My Images (New York: Irit Batsry Studio, 2003), sans indication de pages.

1. Batrsy, texte de présentation du film, dans le dossier édité par “Heure Exquise!” (distriby.
teur de son ceuvre).

Pour une analyse plus détaillée de These Are Not My Images, voir S. Lischi, Visioni elettron;
che. L'oltre del cinema e I'arte del video (Roma: Scuola Nazionale di Cinema, 2001), pp. 121-
125; S. Cargioli (sous la dir. de), Immagini oltre. Incontri con Irit Batsry e Dominique Smersu
(Pisa: Ondavideo, 2000).

F. Devaux, ['Homme & la caméra de Dziga Vertov (Crisnée: Yellow Now, 1990), pp. 40-41.

[l s'agit du film Madame Satd (K. Ainouz, 2002).

Linstallation sera ensuite proposée/recréee 8 Amsterdam, Porto, Paris et Lisbonne du 20002
2003.

1. Batsty, Hybrid Images, op. cit. Cette image sera I'image finale du film.

B. Lamarche, “Installation d'ombres”, Le Devoir (18-19 octobre 1997).



