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Sull’ Izno TX di Sinesio'

Onofrio Vox

Mi occuperod quasi solo della parte iniziale dell’Innzo 1X,? un inno anche a
mio avviso programmatico, destinato comunque ad introdurre un complesso
corpus innodico sinesiano, qualunque ne sia epoca di composizione — se
precoce oppure tardiva.? Si tratta dei primi 51 versi, quelli di interesse piu
propriamente letterario e metaletterario, dove si enuncia la necessita, di origine
divina, per una composizione poetica ‘diversa’, adombrandone caratteristiche di
forma e contenuto. Fra i primi 51 versi ed i successivi 76 — che toccano i piu alti
contenuti dottrinari: 52-70 la €vag ayvd (il Padre) e la Trinita; 76-99 il vodg (il
Figlio) e la sua azione nel cosmo; 100-127 la yoxd e il suo destino*— ¢ del resto

avvertibile un divario stilistico, coerente con la differenza di argomento. Cosi

1. I testi sono normalmente tratti dall’archivio elettronico del Thesaurus Lingnae Graecae di
Irvine (Calif.), dunque, salvo indicazione esplicita dell’edizione seguita, dipendono dalle edizioni i
considerate, cosi per gli Inni di Sinesio il testo stabilito da Dell’Era 1968; per le opere di Sinesio
poi si riproduce la traduzione italiana di Garzya 1989.

2. Su funzione programmatica e originaria posizione ‘proemiale’ dell’Inno IX vd. Baldi 2012,
pp. 46-64, in particolare 41-45 per la dimostrazione che 1 vv. 128-134, agglutinati per un qualche
accidente della trasmissione piu antica, vanno tenuti distinti; del resto questi versi, con una nuova
apostrofe alla yoxd, sembrano particolarmente sotto I'influenza dell’anacreontica di Gregorio di
Nazianzo, ad animam suam (carm. 2. 1. 88) 65-71, non solo per essere rivolti appunto alla yoyn, ma
anche per presentare I'immagine dell’anima, che, una volta compiuta la sua ascesa, danzera
indiata, "Aye pot, yoyd, moioa / dyaboppidtolo moyds, / iketedoaca Tokfa / avdfaive, unde
uéhe, / xBovi ta xBovog Auotoo: / tdya & dppyeioa wotpl / 0o &v Bed yopevoelg (Baldi
2012, 41 e n. 59).

3. Precoce la ritiene Baldi 2012, 44-45.

4. Seguo la partizione di Baldi 2012, 60.
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solo nella seconda parte si presentano hapax legomena,> espressivi del desiderio di
Sinesio di poetare su nuovi ardui temi; invece I'esposizione della prima parte ¢
svolta facendo ricorso soprattutto a procedimenti retorici e letterari che vorrei

chiosare.

Anzitutto si nota il ricorso ad uno dei progymmnasmata, gli esercizi retorici di

base, la synkrisis o comparatio, fin dall’'inzio, dai vv. 1-15:

"Aye pot, Myeio oputyé,
peta Tntav Goddv,

ueta AeoBiav 1€ podndy,
YEPOPOTEPOLC ' VUVOILG
KeMddel Adprov @ddv, (5)
amolalc ovk Eml VOUQOIG
appodicilov yehdoaic,
Barep®dv 008" £mil KoVvpwV
noAvnpdrolsty HPaic
Beoxbuovog yap ayva (10)
coplag dypovtog Adig
uéhog &c Oglov émetyet
Kidpag pitovg Epéooety,
ueAypov &' dvayev drov
yOoviov puysiv pdtav. (15)

«Orsu, lira sonora, dopo il canto di Teo, dopo la melodia di Lesbo, intonami,
per degl’inni piu severi, un’ode dorica, che né delicate fanciulle coinvolge dal
riso amoroso né giovinetti fiorenti dall’amabile giovinezza: ¢ il santo travaglio
senza corruzione d’una sapienza promanante da Dio (10) che m’induce a far
vibrare le corde della cetra per un canto divino, che m’incita a fuggire il dolce
accecamento dei terrestri amori».

Questi versi presentano 1 temi affidati al suono della lira intrecciati ma
distinti per cronologia o per metaforico spazio in un prima / avanti ed un dopo /

oltre attraverso la preposizione WETA ai vv. 2-3: prima la poesia nel solco di

5. Vd. 66 tpwcdpopfoc, 83 Oeokoipavoc, 114 xbovoyndng, 121 voepnedpog, 129
Gyabdpputog, cfr. Seng 1996, pp. 53, 153, 174, 202, 391-392. Invece Vyibwkog al v. 54 & A. /.
ingannevole, in quanto semplice «phonetische Variante zu Yy10mKkoc» (Seng 1996, p. 392).
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Anacreonte di Teo e Saffo di Lesbo, con i temi erotici relativi a fanciulle e
ragazzi, poi / oltre essa, inni piu severi, un canto dorico, un canto divino, che
rifugga dalla tematica erotica (4-11).

La giustificazione della scelta e del ravvedimento ¢ manifestata nei vv. 16-
18 (1t yap dAxd, Tt 8¢ KdAlog, / Tl 8¢ xpvodc, Tt € eapat / Pactiniol te Tual
/ mapa tag 0eod pepipvag;: «Cosa sono infatti forza e bellezza, oro, fama e
onori regali a fronte della ricerca di Dio?»), espressa con una esplicita synkrisis di
valori; ma gia i vv. 1-15 operavano una synkrisis fra 1 due tipi di poesia lirica, fra
poesia frivola, saffico-anacreontica, ¢ poesia austera, ‘dorica’, si potrebbe dire
semplificando.

I vv. 20-46 presentano invece le contrapposte scelte di vita che stanno alla

base dei due diversi tipi di poesia e li sostanziano:

‘O pgv tnmov gv diwkot, (20)
0 8¢ td&ov ev Titaivor,
e \ ~ /
0 0¢ Onudva purAaccol
KTEAVQV, Ypvoeov OAPov:
£tépm 8' dyodpo yoitn
Kotagiévn tevoviov: (25)
molbupvog 8¢ Tig €in
TOPa KOOPOIC, Tapa KOVPAIS
AUOPVY LAY TPOCOTMV®
gue &' aydentov €in
Brotav donuov ixety, (30)
\ \ 2 b4 b4
TO HEV €1G AALOLS Ao OV,
\ \ \ \ b ~
Ta 0€ TPOG OOV 1W0LvIaV.
copia 8¢ pot mapein,
ayabo pev vedtata,
ayaba 8¢ yhpag &lkety, (35)
3 NN ,
ayafa &' avacoo TAOVTOL”
neviov 8 dpoyog ofoet
G0l YEADGO, TIKPAIS
dpatov Plov pepipvaug,
4 2 4 ’
povov €t tocov mapein (40)
d60v ApKIOV KOARG
and yertdvov gpdkety,
o U xpe® pe Kapumrol

6. Per la poetica di Sinesio vd. Pizzone 2006, 55-96; sul significato di poesia ‘dorica’ vd.
Baldi 2012, 32-33.
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gml ppovtidog pelatvac.
KAOg kal TétTryog @dav (45)
dpdoov dpOplav mdvTog.

«Piaccia pure a uno condur bene 1 cavalli, (20) a un altro tirar bene d’arco; a
uno far la guardia a un ammasso di ricchezze, felicita fondata sull’oro, a un
altro gloriarsi della chioma sparsa sulle spalle, a un altro ancora sentirsi lodare
da fanciulli e fanciulle per lo splendore del volto; io, invece, mi auguro di
poter trascorrere in discrezione una vita senza mostra (30) nei confronti degli
altri, cosciente nei riguardi di Dio. Mi sia di sostegno la saggezza, preziosa in
gioventu, preziosa nella vecchiaia, preziosa per governare la ricchezza. La
saggezza sopportera senza cruccio, col sorriso, la poverta, che resta
inaccessibile alle amare cure della vita sol che si abbia quel tanto (40) che
basti a tenermi lontano dal granaio del vicino, affinché il bisogno non mi
pieghi verso nere preoccupazioni. Ascolta il canto della cicala che s’abbevera
alla rugiada dell’aurorax.

Una nuova synkrisis dunque, questa volta una topica cOykpioig Blwv, sia
pure non fra due singoli flot ma due gruppi di Blo, perché ai vv. 20-28 con una
Priamel sono elencati i tre tipi di vita mondana piu tradizionali (@UAOTILOG,
PUANBOVOG, PLLOYPNIATOG), cui segue ai vv. 29-46 la scelta personale della vita

oscura, umile, ma confortata dalla co@ia.”

Si nota poi il ricorso ad una forma di mimesi di ambigua definizione.

I versi iniziali propongono un rifiuto, una rewsatio — secondo la
terminologia in uso anzitutto per la poesia augustea — della lirica erotica, teio-
lesbia, ed insieme un suo superamento: rifiuto e superamento forse
interpretabili anche in senso cronologico autobiografico («non mi dedicherd piu
a ..., maa..»). Recusationes vere e proprie s’incontrano ripetutamente nei Carmina
Anacreontea (ad esempio 23, 26, come si ricordera fra breve), e anche in

Gregorio di Nazianzo, ad esempio nel poemetto Su/ silengio quaresimale (carm. 2.

7. La Priamel sinesiana, esemplata soprattutto su Saffo, fr. 16 V., si inserisce peraltro, come
si dira, in un filone di tradizione poetica anacreontica (Anacreont. 8, 26 W.), vd. Schmid 1964, 99-
104, cfr. Seng 1996, 295; per il modello saffico inoltre Schmid 1964, 53-58; Race 1982, 63-64 (e
108-109 per i casi negli Anacreontea). Per il tema della scelta di vita vd. Terzaghi 1920, Costanza
1978.
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1. 34a) 69-79, dove sono rifiutati sia temi epico-eroici, dalla guerra troiana alle
vicende argonautiche, dalla caccia al cinghiale calidonio alle imprese di Eracle,
sia temi epico-didascalici, come periegesi, descrizioni di pietre e astri, sia temi
lirici erotici, in favore della celebrazione della divina Trinitas.

Come ¢ stato notato ampiamente, l'enunciazione del rifiuto e del
superamento della poesia erotica, teio-lesbia, viene svolta con dizione allusiva,
mimetica degli stessi modelli rifiutati, anzitutto Saffo e Anacreonte — tanto
I’Anacreonte genuino quanto le Awacreontiche® —, ma combinando anche altri
melici antichi, da Pindaro a Bacchilide, ed ancora poesia didascalica sia epica
(Esiodo) sia elegiaca (Tirteo, forse Solone, Senofane), ed ancora avendo forse
presente la giambografia ellenistica cinica — come del resto gia faceva Gregorio
di Nazianzo proprio nell’anacreontica ad animam suam (carm. 2. 1. 88).

Questo particolare impiego di ipotesti, che ha fatto parlare di
«composizione  musiva»,'” deriva anch’esso  dall’educazione  retorica,
corrispondendo alla prassi della parafrasi, anzi della metafrasi, ossia la resa di un
modello in una forma espressiva diversa (ad esempio in prosa anziché in
poesia), finanche la sua traduzione da un genere letterario ad un altro (ad
esempio dall’epos al giambo), proprio come si nota qua, dove nei versi
glambici!! si trovano echi da melica, epica, elegia. Questo procedimento di
metafrasi si potrebbe anche chiamare petomoinoic:!? tenendo in particolare

conto i numerosi esempi di ‘variazioni’ o ‘trasformazioni’ di uno stesso luogo

8. Questa recusatio di Gregorio segnalava Hawkins 1939, 39, rinviando peraltro ad una
precedente segnalazione di Terzaghi nelle prime cure degli lnni (Synesii Cyrenensis hymni metrici, in
«Atti della R. Accademia di Napoli», 1915). Per altre recusationes in poeti cristiani come Giovenco,
Paolino di Nola, Sedulio, vd. Costanza 1988.

9. L’incertezza fra il modello di Anacreonte e degli Anacreontea ¢ ticonosciuta da Miiller
2010, 95.

10. Vd. Del Grande 1963.

11. Gli anacreontici sono sentiti come giambici: Baldi 2012, 43.

12. Sulloperazione di ‘parafrasi’ ed i termini tecnici per indicarla vd. Zucker 2011; per il suo
uso nella produzione poetica tardo-antica vd. Agosti 2013, 371-373. L’esempio piu antico, e piu
noto, di metapoiesis ¢ costituito dalla riforma di un’affermazione elegiaca suggerita da Solone a
Mimnermo: a Mimnermo, che in un’elegia simposiale si augurava di morire a sessant’anni (fr. 11.
2 G.-P. &é€nkovtaétn poipa kixot Oavdtov), Solone, in una occasione simposiale certo diversa,
con una criptica apostofe 7z absentia proponeva di spostare I'eta per quell’augurio ad ottant’anni
(fr. 26 G.-P. AM €{ pot kOv viv &t meiosan, £&ghe t0dT0, / PUNde péyarp, Ot oed Adov
gmeppacduny, / kai petamoinoov, Ayvactddn, ®de & dede: / “Oydokovtaétn poipa Kkixot
Bavdrov™).
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omerico o demostenico nel trattato intitolato appunto Rielaborazion:
(Metamomoels) — a noi giunto solo in epitome — del retore Sopatro, forse di
pieno V secolo.’> E naturalmente conviene richiamare la ben nota prassi
parafrastica che dette origine, gia dal IV secolo, alla poesia biblica cristiana,
anche prescindendo dalle notizie sulla gigantesca operazione di metafrasi che
sarebbe stata compiuta dagli Apollinari di Laodicea, padre e figlio, per dar vita
ad un progetto culturale cristiano alternativo al pagano, traducendo I’Antico
Testamento in versi ed il Nuovo Testamento in forma dialogica'.

E superfluo ripercortrere analiticamente i /oci similes ampiamente segnalati
dagli studiosi in questi versi;'> conviene piuttosto considerare i confronti piu
probanti relativi alla poesia di Saffo e di Anacreonte o degli Anacreontea, ossia

alle tradizioni poetiche esplicitamente richiamate da Sinesio ai vv. 2-3.

a. D1 Saffo sono riconosciuti pitt echi. Al v. 1 Papostrofe allo strumento
musicale richiama il fr. 118 V. dyt 81 xélv dia T pot Aéye T/ pwvdesoo T 8¢
yiveo 116, Poi, ai vv. 20-46, la Priamel delle scelte di vita mostra forte affinita
con linizio di una celebre ode saffica, fr. 16.1-4 o]i pév mmR®V oTpdTOV O1
8¢ méodwv / ol 8¢ vdwv @ais' &n[i] yav uélan[v]av / EJupevar kdAlctov,
Eym 8¢ kiv' 01- / 1o TS Epatat. E dalla stessa ode proviene poi il nesso dei
vv. 27-28 mopa kovpag / dpopdypacty npoconmv (~ fr. 16.16-17 1d]g
<k>¢ PoAdoipav Epatdv e Papo / Kapdpoypo Adpmpov BNV Tpocdno).
Inoltre 'aggettivazione del v. 6 amoAois ... vOpeoug ha riscontro diffuso nei
resti saffici, frr. 81b.1 dndlaict yéporv, 82a dmdiac Nupivveg, 126 dmdrag
graipac, 96.13-14 kdmad' dv-/ Opvoka; al v. 7 Appodiclov yeAmdoalg ricalca

la zunctura di Sapph. fr. 31.5 yehaicog ipépoev.

13. Vd. i resti delle petamomioelg in Gléckner 1910; per Popera e Pautore ora Maggiorini
2012, spec. pp. 21-23.

14. Le discusse notizie sugli Apollinari sono fornite da Soct. Schol., hist. eccl. 3. 16. 1-5 ¢
Sozom., hist. eccl. 5. 18. Sulla poesia parafrastica cristiana vd. Agosti 2001 ed anche Agosti 2013,
371-373.

15. 1 contributi successivi di Terzaghi 1921 e 1939, Hawkins 1939, Del Grande 1963, Placco
1979, Gruber—Strohm 1991, Seng 1996, Broggini 1998, Medda 2008.

16. Ma si veda la ricchissima raccolta di Apostrofi a strumenti musicali presentata da De
Martino 1996, 1082-1090.
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b. Pit complesso sembra il riflesso della tradizione poetica che fa capo ad
Anacreonte, puttosto labile per quel che riguarda la dizione ed invece
tangibile a livello tematico. Cosi al v. 9: nel nesso moAvnpdrois NPouig, che
pure ha un precedente in H. Hymn. 5.225 tohonpatog 1ipn, il sostantivo 1ipn
richiama un motivo stabile nella tradizione anacreontica (An. frr. 30. 1-2 P.
gpacuiny... & Mpnv, 50. 3 yapieosoa ... ifn, 74.2 drecac 8' NPnv, Anacreont.
53.2 mdpeotv MPa). Ai vv. 24-25, £tépm &' dyoluo yoitn / kotagypévn
1evdvtov, & toccato il motivo della chioma, fra i pit frequenti nella
tradizione anacreontica, dove la chioma figura ora come dote orgogliosa per
gli efebi ora come mancanza lamentata dai vecchi (An. fr. 69 P. dnékepog &
anoric kOung dumpov avloc, Anacreont. 7. 3-5 AaPov Econtpov dbpet /
KoOpag pév ovkét' obooag, / yilov 8¢ oev pétomov, 9.17 otéupa todTo
yaitng, 17. 1-8 Tpdee pot BdOviiov ottm / 10V £taipov o¢ Siddokm: /
Mropag kduag moincov, / ta pev &vdobev pedaivac,/ ta d' €¢ dkpov
nuoocag / Edkag 8' ghevbépoug pot / mhokdumv drakta cuvlelc / deeg O
0éhwot kelobon, 18. 12-13 amarog &' Eosioe yaitog / podakotdto
Khodiok®; anche 33. 21-22 ék 8¢ yaitng / anédMBov Vypov Vdwp). Al v. 26
con MOAOLUVOG sembra ripreso, in accezione chiaramente negativa, un

epiteto ambiguamente usato da Anacreonte per un’etera.!”

Problematica invece ¢ parsa la menzione del canto della spensierata ma
sobria cicala ai vv. 45-46, KA0g Kol TéTTLyog @dav / dpdoov dpbpiav mdvroc:!s
P'accenno, del tutto lusinghiero, richiama Pelogio dell'insetto che compare in

Anacreont. 34:

MoxapiCopév oe, tétnig, / Ote devdpéov &n' dkpov / OMynv Spdoov
’ \ 14 > 7 \ ’ ) ~ ’ e /
TENOKOG / Pactlevg onmg aeidels. / (5) oo ydp €0TL Keva mava, / 0moca

BAémerg &v Gypoic / Tromboat @épovoty dhat / ob 8¢ eldeat yewpydv, /

17. An. fr. 101 P., da Bust., comm. 1. 1329. 34 (Suet., m. Prac@. p. 51 T.) 0 Avakpéwv v
oY 00 TIVL 6PodpAS, GANG Tepleokeppévae, Tavdooiay mveidics kol Aewedpov Kai
molbbpvov (Posservazione si deve a Seng 1996, 296).

18. Vd. ad esempio le perplessita di Gruber—Strohm 1991, p. 235, con la proposta di
trasporre i vv. 45-46 dopo il v. 129 (dopo il v. 49 li trasponeva Keydell 1956).
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ano pndevog T PAdrtwv: / (10) ob 8¢ tipog Bpotolowy, / BEpeog yAukvg
npoeNNG. / eiréovot pév oe Modaoat, / piréel 8¢ DoiPog adtdc, / Ayvpnv
8" Edwkev otunv: / (15) 10 8¢ yfipag ob og telpel. / 6oeé, ynyevig, eilvuve,

/ Gmadnc, avorpdoopke’ / oxedov el Oeolc Spotog. 1

A mio avviso pero Sinesio stravolge, ma solo parzialmente, il valore che la
cicala aveva nella poesia anacreontica in due direzioni: perché l'insetto, che in
quella tradizione poteva essere emblema del poeta edonista, diviene modello di
esistenza parca, dedicata solo alla poesia, in quanto si nutre di sola rugiada, e
magari anche modello di poesia profetica,?’ perché I'invito ad ascoltare il suo
canto anticipa, quasi prepara, I'attenzione verso 1 suoni numinosi che guidano al

canto nuovo della seconda parte dell'inno (vv. 47-51):

v ~ \

[0€ pot Bodot vevpal
akélevota kol T1Ic OuPa
nepl T auot pe wotdTal.

Ti mot' dpa té€etal pot (50)
/ [y NP
HEAOG 0 BEoKeAOG WO1G;

«Ecco, mi stridon da sé stesse le corde, una voce numinosa echeggia come
volando a me tutt’intorno. Qual mai canto mi partorira (50) il divino
travaglior».

19. Per Anacreont. 34 vd. Dihle 1967; Brioso Sanchez 1970; Rosenmeyer 1992, pp. 201-202;
Lambin 2002, pp. 280-283; Zotou 2014, pp. 183-189; Miiller 2014, pp.260-266.

20. Sinesio potrebbe aver presente tanto il mito della cicala esposto nel Fedro platonico
(258e-259d) quanto il suo simbolismo poetico nel prologo degli A#tia callimachei, fr. 1. 29-35
Pf./Mass. &vi T0ic yoip detdopev ot Aydv fyov / (30) téttryog, B16puPov &' ovk Epincay Svaov.
/ Bnpl pev o,00tdevit maveikehov dykioauto / dAhog, &yld &' gmv ovA[alyds, O mrepdels, /
ndvt.oc, va yipag va Spdoov fiv pv deidm / mpdiio,v ék ding népog eidap €8amv, / (35) adbL
7,0 §' LEkudvo L, O pot Bdpog Socov Eneot, visto che ai vv. 33-36 associa sophia, semplicita di
vita e vecchiaia, proprio come Callimaco (ma si ricordera, con Wilamowitz 1941, 169, n. 4, che la
cicala rappresentava il poeta stesso gia in Archiloco, fr. 223 W.). Non si puo nemmeno escludere,
con Hawkins 1939, 67, che Sinesio conosca una interpretazione cristiana del canto della cicala
come inno a Dio, testimoniata in Clem. Alex., profr. 1. 1 e Diosc. Aphrod., frr. 5. 15-16 ¢ 7. 5-7
Heitsch; sembrano invece meno significativi i confronti con Gregorio di Nazianzo, ché in de
humana natura (carm. 1. 2. 14) 5-7 O1 8’ and dévdpwv / otnbopelels, Ayvpol, nerioo @itot, /
téttryeq Mohayedvieg Shov Kotepdveov GAcog le cicale sono elementi del ocus amoenus di chiara
derivazione platonica, e in or. 28. 24 sono soltanto una delle meraviglie del creato, riflesso del
disegno divino.
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La tradizione anacreontica sembra peraltro ben presente per il motivo della
recusatio. 't Metapoiesis e recusatio sono infatti, fin dalle origini, caratteristiche
peculiari della poesia anacreontica, pronta a contestare polemicamente opinioni
e valori stabiliti, in questo davvero poesia ‘giambica’ cosi, nel solco di
Archiloco contestatore di ricchezze e potere attraverso il carpentiere Carone (fr.
19 W.2), Anacreonte si dichiarava a sua volta disinteressato a ricchezze e regni
(fr. 16/361 P.),22 seguito da vicino da Anacreont. 8, in cui la recusatio si dispiega

con la Priamel

O pot péhet T Moyem / 100 Topdiov dvaktog, / 00d” eihé nd pe (ilog, /
003¢ PBovd Tupdvvolc. / (5) éuol uélel popototy / katafpéyey vevny, /
gpol pélet poddototy / katactépey kKapnve: / 1o onpepov péreL pot, / (10)
70 8’ abplov Tic 01dev; / dc 0V &1’ eld Eotw, / kai mive kal kOBeve / Kal

omévde 1@ Avoaiw, / un vodoog fiv tig EA0n / (15) Aéyn oe undé mivew.”

Procedimento analogo si osserva in Anacreont. 26, che pare a sua volta riflettere
Pode saffica del fr. 16: X0 pév Ayeic 10 ORPNG, / 6 8 ad Ppuydv dutdc, / Eyd
8> guag aldoelc. / ovy Tmmog diecév pe, / (5) 00 melds, 0Oyl VA, / 6TpaToOg
8¢ kavog dAAog / am’ dupdtev pe BIAAwv.24 Particolarmente interessante,
poi, a confronto con I'inno sinesiano, ¢ la forma dell’Anacreont. 23 W., che

sarebbe rivolta gig kiBdpav, secondo la didascalia nella tradizione manoscritta:

Oé o Aéyewv Atpeidac, / 08hm 8¢ Kddpov ddetv, / 0 BdpPirog 8¢ yopdais /
Epwta podvov Nyel. / (5) Auenyo vedpo Tpodny / Kol Thv Avpnv dracav: /
Khyd pgv ndov §0ovg / Hpaxhéovg, Mpn 8¢ / Epmtag dvrepdvet. / (10)

yoipotte owmdv Npiv, / ipweg: N Mopn ydp / pévovg Epmtog dder.™

21. Vd. Rosenmeyer 1992, 96-106.

22. Una precoce vatiazione, ¢ noto, presenta il coro di vecchi tebani nel terzo stasimo
dell’Eracle curipideo, rigettando ogni ricchezza a favore della giovinezza (Eur., Here. 642-648).

23. Sull’ Anacreont. 8 vd. Rosenmeyer 1992,159-160; Lambin 2002, 169-170; Zotou 2014, 57-
61; Mduller 2014, 196-198.

24. Pet U Anacreont. 26 vd. Rosenmeyer 1992, 166-168; Lambin 2002, 215; Zotou 2014, 155-
157; Muller 2014, 221-223.

25. Per U Anacreont. 23 vd. Rosenmeyer 1992, 97; Lambin 2002, 213-214; Zotou 2014, 144-
146, Muller 2014, 134-135.
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Infine, la stessa combinazione dei modelli costituiti da Saffo e Anacreonte,
con laggiunta di Pindaro, s’incontra esplicitamente teorizzata come miscela
poetica simposiale, adatta perfino alla triade divina di Dioniso, Afrodite ed
Eros, in Anacreont. 20: HdopeAng Avokpéwv, / ndopeing 8¢ Tamepa: /
[Mwvdapkov &' &t pot pérog / ovykepdoag tig gyxéot. / (5) ta tpio TadTd pot
dokel / kal Advucog 0wV / kol IMapin Mmwapdypoog / kavtog “Epmg Gv
EKTUIETY.26

La principale originalita stilistica presentata da Sinesio rispetto a questa
tradizione poetica sta poi nella semplice adozione di una veste linguistica
inusitata: I'inno ¢ una abnorme composizione anacreontica,’” ma nella lingua

dorica, quasi un ossimoro concettuale e poetico.?

c. Ma Sinesio sembra avere anche un ulteriore modello poetico in
Gregorio di Nazianzo, modello peraltro anche dottrinario.? L’influenza di
Gregorio qui si osserva solo in parte per il precedente di poesia anacreontica,
il carme in emiambi Alla propria anima (carm. 2. 1. 88), in apparenza come in
una sorta di diatriba indirizzato nella prima parte alla yoyn (vv. 1-8 T{ oot
Bélelg yevéoBar, / yoynv éunv épwtd. / Tl cot péy’, i Tl pkpov / tdv

/ ~ / / \ \ /. /
Tiplov Ppotoict; / {Ntel povov Tt Aoumpov, / kol dwcouev mpobiuwmg. /
Oéherg ta yed oot / 10D Avdiov yevésBa, / ...) e nella seconda al proprio
corpo (76-81 v &, einé pot, kdkiotov / @ ocapkiov dvoddec, / Emel

/ € / / ’ / 4 \ \
ovvelhynv oot, / 1 deomOTIC payelpw, / Tt ool BEAelg yevesOat, / mpog 10
nvonyv kpateloar), in realtd un soliloquio (176-177 OVt® pev avtog avTd /
OGS TS 60QdV AaAncel). Gregorio con questa composizione si insetiva nella
tradizione del genere solo per rifiutare ogni desiderio di beni materiali ed

affermare la superiorita spirituale.®

26. Sull’Anacr. 20 vd. Rosenmeyer 1992, 138; Lambin 2002, 177-178; per il riflesso in
confronto con Sinesio Seng 1996, 312.

27. Per di piu cantata secondo Wilamowitz 1941, 171.

28. La facies dorica nella raccolta di Anacreontea ¢ del tutto limitata, vd. Sens 2014, 104-107.

29. Per linfluenza dell’opera di Gregorio di Nazianzo nella poesia di Sinesio vd. ora
Criscuolo 2010.

30. Sulle anacreontiche di Gregorio vd. Crimi 1996.
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Ma forse ancora piu istruttiva era la recusatio che Gregorio inseriva

nell’elegiaco carme Su/ silenzio quaresimale (Carm. 2. 1. 34a) 69-92:

"Opyavdv gipn Ogolo, Kol evkpéktolg peréecow / (70) “Ypvov Avoktt gEpm, Td
nav dmotpopéet. / Méhmm &' o0 Tpoinv, odk ebmhoov oid Tic Apyd, / 008¢ VoG
KePaAny, o0 tolvv ‘Hpoaxiéa, / 00 yiig evpéa kdkho Omwg teddyesotv dpnpev, /
00K avyag MOdkmv, 00 dpduov odpaviov: / (75) 008¢ oV pédte paviny, kol
KdAhoc Epripamv, / olot AMpn paraxdv kpodet Gmd mpotépav. / Méimo o
oyédovia Oeov péyav, MdE @aswviic / €l &v dyepopévng Aduyy Euig
Tpuddoc, / dyyehk@dv te yopdV peydhovg gpmyéag Vuvoug / (80) mAnciov
gotadtav, & Omoc avtdétov / kdopov 0’ appovinv, kai kpeiccova TAC
nopeodone, / Nv dokéw, mavimv &g v éneryopévov / kol Xpiotod mabémv
KAéog dpditov, oig W’ é0émcev, / Gvipouény popenv odpavin kepdoac. / (85)
Mélmw pi&w éunv. OO yap eotov Epyov £thydny / Epyov, dnwe TAéydnv Bvntog
gnovpavioc. / Méimw 8 avOpdmoist Ocod vouov, doca te kKOGHoL / Epyuata,
Kol BovAag, kol Téhog aueotépwv: / depa Ta pEv kevbng ofict epeoi, OV &
amd Thke / (90) pevdyne, kol Tpoudng Nuap émepxduevov. / Téoowv yAdGGAY

&y, K10dpnv- epdlecd’, iephiec, / ui T mapaxpéEn Ektpomov dppoving.

Qui Gregorio, attraverso la struttura oppositiva della recusatio, non solo
delimitava con chiarezza i temi poetici cristiani da affrontare, ma definiva se
stesso «strumento musicale di Dio» (69 Spyovév gipn @eoto), e per questo la
sua lingua «una cetra» (91 yAdooov &xo, KiBdpnv).32

Sinesio con la sua anacreontica cristiana si inserisce pero a sua volta nella
tradizione della poesia anacreontica in modo originale, anche rispetto al
possibile modello del Nazianzeno, con le sue ripetute apostrofi alla propria

anima ed al proprio corpo (tl oot 0élelg yevéabay; 1, 64, 80). Perché — non mi

31. Per questa recusatio vd. Costanza 1988 e Agosti 2009, 317-318. Sulla poetica e sullo stile
di Gregorio mi limito a rinviare a Costanza 1984; Demoen 1993; Simelidis 2009, 24-46.

32. Allo stesso modo in carmz. 2. 1. 38. 50 GAAG W Exeig vpvomdrov kibdpnv. Cfr. or. 12.1
"Opyavév i Bglov, Spyavov Aoytkdv, Spyavov kKaAd texvitn 1@ [Tveduott appolduevov kol
KpPoLOUEVOV; o7, 43.67.3 kal vaog Ocod yivopa Sektikdc, kai Spyavov kpovduevov Tlvedpart...
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sembra che sia stato notato finora — I'inizio dell’inno sinesiano, con 'apostrofe
tivolta alla @OpuIyE, potrebbe essere una vatiazione di un Salmo davidico,
Psalm. 56. 9 = 107. 3 Rahlfs £&EeyépOnt, wolmiplov kol KkiOdpa:
éEeyepoopan 8pOBpov. In questo Salmo, del resto, i due strumenti apostrofati,
psalterion e kithara, in ambito cristiano erano interpretati allegoricamente: se
distinti, venivano spiegati rispettivamente come WYoxn e 6OWUA, o come VOOG e
yuyn; quando invece erano ritenuti una coppia endiadica, venivano interpretati
semplicemente in riferimento allo stesso salmista, come un ‘se stesso’ del
profeta.’> In ogni caso, la contiguita fra questa poesia innodica ed 1 Salmi sara

stata evidente sia per Sinesio sia per il suo pubblico.’*

Xk ok

Alla fine del Dzone (§ 18) Sinesio descriveva la mimesi praticata sotto forma

di /usus, di agonistica assimilazione ad un modello:

33. Per la prima interpretazione vd. da un lato Euseb., comm. ps. 23. 513. 15ss. M. Ei0°
domnep €mi O0paig Eotddtog, Emotpépeton O Ilpoghtng, kal dieyeiper adtog EowToOv &mi TV
drakoviav TAG mpognteiog ... v pév yoymv 81 o0 yodmmpiov, v 8¢ kiBdpav did Tod
oodpatog oivittopevog, 1329. 16ss. yaktiplov 8¢ 10¢ GoOUATOVS Kol AOYIKAS THSG WOXAG
duvduelg, dc N mopackevdimv elig v tod Ilveduorog vmodoxnv onoiv- "EEeyépnt,
yoAmpiov kol kdpa (ed anche Athan., exp. ps. 27. 260. 51ss. M. "E&eyépbntt, 1 86&a pov.
AbEav £ontod 1O mveduo 1O TpoenTIKOV enotv. EEeyépnti, woaAtiplov kol kiddpo.
Wodtpiov pev v yoxnv enot, kiddpav 8¢ 10 cdpa kaAel), dall’altro Orig. (?), fi ps. 1150, ad
ps. 107. 3 Tod vod pev odpuPordv €ott 10 yoAtiplov, Thg 8¢ yoyig N kBdpa. Kal vodg pev
gyelpeton anoBdArwv dyvolav, yoyxn 8¢ kakiov. Per linterpretazione endiadica [Jo. Chrys.],
5. 101107, 55. 672. 72 M. WoAtipiov kol kidpav E0vtdv 0 TpoeRtng KaAel. Theod., interpr.
5. 80. 1293, 14 ss. M. ‘Eawt® howdv éykeledetar tov Oelov Dpvov dDefivar 86&av 8¢ oikelav
TNV TPOPNTIKNV XApv KAAET £00TOV 8¢ ywodtiplov, kal kiddpav, dg Spyavov yeyevnuévov 1od
[Tvebpatog. 80. 1749. 40 Wolthiplov kol kibdpav omTdv O mpoentng Kodel. Interpretazioni
diverse alternative (il Signore, i pastori, il popolo) presentava Clem. Al, strom. 6. 11. 88. 3-5, nel
sottolineare I'importanza dell’educazione musicale: & & Gv 1@ Yoluwdd «Bdpa
dAnyopovuévn katd pev 0 mpdTov onuovouevov O kbprog, kotd O¢ TO devtepov ol
TPOoEXDG KPOVOVTEG TAG YuYAG VIO povonyétn 1@ kupie. Kav 0 owlduevog Aéyntar Aadg
KiOdpa, kat’ Emimvolav Tod Adyov kol kat’ Enlyvocwy 1od 0god So&dlmv HOLGIKAG
gEaxodeton, kpovduevog eig miotv Td Adym. AdPoig 8’ v kol FAA®S LOVGIKNY cupE@VIaY TV
EKKANGLOGTIKTV VOROV Kol Tpoentdv opod kol aroctéAmv odv kol T@ edayyeho ™y e
vroBepnivioy, Ty Ko’ EKAGTOV TPOPNTNY KOTA TAG HETOTNONGELS TOV TPOCHT®Y GLVMIIOV.

34. Wilamowitz 1941, 170 affermava: «Nach ihrem Vortrage sollten solche Gedichte bei
den Christen yoluoi heileny.
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«Per concludere, non mi vanterd con nessun altro, ma diro a te la verita.
Spesso io non voglio neanche attender la chiusa di un libro per ricavarne
qualcosa di buono, ma fisso gli occhi e mi commisuro con lo scrittore, non
lasciando perder nessun momento, ma tenendo dietro all’occasione; cosi
vado inserendo, ricavandolo dalla mia riflessione quasi che continuassi nella
lettura, cio che mi pare dovrebb’essere il séguito, e quindi confronto cid che
ho detto con cio che sta scritto. So che piu volte ho colpito proprio nello
stesso senso e nella stessa parola dello scrittore. Altra volta ho mirato bene al
concetto, ma c’era qualcosa di discrepante nella dizione, pur sempre,
peraltro, ottimamente adattantesi al tono dell’opera. Oppure, il pensiero era
diverso, ma comunque conveniente all’autore del libro, il quale, se lo avesse
preso in considerazione, non lo avrebbe ripudiato. So altresi che mi son
trovato una volta a sedere in circolo con altri; avevo in mano un libro dei piu
nobili e degni; mi si chiese di leggerlo in modo che tutti sentissero e io feci
cosi: la dove sembrava conveniente, aggiungevo qualcosa di ritrovato da me,
non, per il dio del discorso, essendomi a cio preparato, ma tal quale
accogliendo ci6 che mi sopraggiungeva alla mente e alla lingua. Si levo un
grande applauso, scoppio un battimani: volevano lodare 'uomo che aveva
composto il libro, e in parte non minima a causa proprio di quelle aggiunte!
... Cosi, dio ha fatto della mia anima un delicato impasto (€kpoyeiov) di cera
capace di riprodurre le note distintive della lingua e dei caratteri. Se poi avessi
anche rivolto la mia attenzione a esetrcitarmi sui libti non corretti, la natura
m’avrebbe fornito anche per codesto tentativo la relativa capacita. Coloro le
cui orecchie han risonato a lungo del suono di flauti, un’eco li accompagna
anche quando la musica sia cessata e rimangono in preda di quelle melodie
per tutto un tempo. lo spesso ho imitato, in stile tragico, la tragedia, ho
gareggiato in lazzi con la commedia per adattarmi alla fatica di ciascun
autore. Mi avresti potuto dire contemporaneo ora di Cratino e di Cratete, ora
di Difilo e Filemone. Non c¢’¢ forma di prosa ritmica (pthopetpiog)® o di
poesia verso la quale io non mi rivolga per tentare la prova, e rifacendo
intiere opere in altre consimili e confrontandomi con piccoli pezzi; ma per
quanto svariate sieno le caratteristiche degli stili, e distinte notevolmente fra
loro, in ciascuna delle mie imitazioni dovra pur sempre risonare anche una
nota personale, cosi come la corda piu alta, nell’attendere la cadenza nuova,
risona essa stessa della melodia suscitatax.

Antonio Garzya metteva in guardia dal sopravvalutare queste compiaciute
dichiarazioni sinesiane di bravura mimetica;** eppure non conviene neanche
svalutarle.’” Per questo ¢ opportuno notare che, al’opposto, nella parte iniziale

dell’Inno IX Sinesio sembra talora praticare una forma di mimesi piu

35. Questo hapax legomenon sinesiano, opportunamente difeso da Garzya, si puo intendere
diversamente, come «espressione in versi», con Baldi 2012, 59.

36. Garzya 1989, 712, n. 107.

37. Riprendo ancora un’osservazione di Baldi 2012, 59, n. 39.
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dissimulata, anzi quasi di Kontrastimitation,’® una mimesi che stravolge il contesto
dell’ipotesto, smentendone cosi piu pienamente il senso, nello stesso momento
in cui riprendendolo mostra di riconoscerne il prestigio nell’ambito di una
cultura evidentemente condivisa dal pubblico.?

Annoto soltanto un ultimo esempio di questa mimesi tutt’altro che pacifica
o connivente con gli ipotesti, anzi ‘ironica’ verso di essi. La dizione dei vv. 2-3,
neto. Tntav Gowddv, / petd AeoPlav te poAndv, in realtd evoca una nota
espressione proverbiale, petd AéoBrov Gowddv (da Cratino, fr. 263 K.-A.), che
indicava una metaforica ‘seconda posizione’ sul podio — una seconda posizione
scontata in caso di presenza in gara di poeti di Lesbo —, proprio nello stesso
momento in cui enuncia il superamento della tradizione poetica di matrice
anche lesbia: la proverbiale insuperabilita dei poeti di Lesbo viene allusa solo

per essere in realta smentita.4’

I vv. 71-75 presentano una nuova apostrofe alla phorminx:

Méve pot, Opaceio oputys,
uéve, unde ealve SMNUOLG
TELETOG AVOPYIAGTOLC.

101, kai Ta vépbe @odver

0. 8' dvo otya keAvmTot. (75)

«T’arresta, ti prego, lira ardita, t'arresta, non disvelare i misteri al volgo
dei non iniziati. Canta, si, le cose di quaggiu, le superne ricopra il silenzio».

38. Agosti 2010, 317, che a proposito della recusatio in Gregorio di Nazianzo riprende la
definizione proposta per una parte dell’epica cristiana da Thraede 1962, coll. 1039-1041.

39. Particolari declinazioni della mimesi in Sinesio illustrano qui Giuseppe Zanetto e
Giuseppe Lozza, mostrando rispettivamente casi di imitazione dell’ipotesto, compreso il contesto
originale, e processi di risemantizzazione di modelli antichi.

40. Seng 1996, 311-312 nota opportunamente la distorsione: «Die Bedeutung von petd ist
in diesem neuen Zusammenhang in ihr Gegenteil verkehrt. Nicht etwas Zweitrangiges soll auf
das Untbertreffliche folgen, sondern vielmehr etwas Erhabeneres auf das, was ihm gegeniiber
nur von geringerem Wert sein kann. Mit dieser kithnen Umwertung eréffnet Synesios
prononciert sein poetisches Programmy»; perché la poesia erotica evocata di Anacreonte e Saffo
«st als Gegenbild zum Hymnus des Synesios gebraucht».
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Anche il rinnovato invito allo strumento musicale, ma per fermarsi prima
di cantare le realta supreme, che bisogna evitare di rivelare ai profani, sembra
rientrare nei zgpo7 della melica.*! Quel che piu importa notare ¢ perd che con
questa apostrofe alla lira, un’esortazione programmatica, Sinesio delimita
I'immediato tema di canto, un argomento ‘terreno’, ossia I'azione del vovg (il
Figlio). Cosi, anziché delimitare il proprio pubblico, escludendone i profani, i
pagani — come credo che si ripeta per dare piena efficacia allo scrupolo del
riserbo di matrice iniziatica*>—, Sinesio mostra di rivolgersi sia ai cristiani (gli
iniziati) sia ai pagani (I non iniziati): un doppio pubblico, come si osserva anche
in altri poeti tardoantichi.¥ O dovremmo credere che Sinesio congedi ora i non
iniziati, dando avvio ad una nuova fase dell'inno, pur nello stesso metro, solo

per un pubblico riservato?#

41. Si rinvia ad esempi della lirica corale come Pind., P. 10. 50 kodnav oxdoov, ed anche a
Hot., carm. 3.3. 70-72 guo, Musa, tendis? desine pervicax | referre sermones deornm et | magna modis tennare
parvis (rinvio ancora a De Martino 1996). Hawkins 1939, 110 annota anche un’apostrofe a se
stesso da Greg. Naz. de humana natura (carm. 1. 2. 14) 124-126 “Iotaco. Ildvta @god devtepa.
Eike Moyw. / OO 8¢ pe poyidiog tedéev Oeds. "Epmaly ¢dfic / {otapar fuetépng 10017
Olryoppeving.

42. Cosi ad es. Seng 1996, 337-338; ma vd. Baldi 2012, 39.

43. Agosti 2010, 327.

44. Nella poesia proto-bizantina, com’¢ noto, prologhi diversi, in metro diverso e con una
diversa destinazione, avviano facilmente corpora poetici: cosi il Cico di Agazia, addirittura
preceduto da tre prologhi distinti, in trimetri giambici, esametri, distici elegiaci (A. P. 4, 3. 1-46,
47-133, 134-143), o la Descrizione di S. Sofia di Paolo Silenziatio, preceduta da due prologhi
giambici (vv. 1-80 e 81-134).
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