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1. Introduzione

Nella Repubblica popolare cinese il termine /etteratura web (wanglno wenxue W48 3L%) indica
«testi all'interno di generi letterari consolidati o forme innovative, scritti soprattutto per essere
pubblicati in un contesto online interattivo e letti su uno schermo» (Hockx 4).!

Dalla fine degli anni Novanta, la diffusione delle nuove tecnologie ha ispirato 'emergere di
una forma di letteratura che ha sfidato le istituzioni culturali moltiplicando gli spazi di produ-
zione, circolazione e ricezione e portando sulla scena nuovi attori. Internet, infatti, ha messo a
disposizione della popolazione uno strumento e uno spazio di pubblicazione letteraria all’in-
terno del quale si raccolgono le comunita virtuali (Shao, Wangluno shidai; Yang 333-334, 342) e
dal quale ¢ emerso un nuovo macro-genere, la letteratura web, che non si limita a occupare lo
spazio online, ma si espande anche nelle librerie (Hockx 5). In base ai dati resi disponibili dal
China Internet Network Information Center (Zhonggno hulian wanglno xinxi zhongscin * [ H.Ek

W 2845 JE HH00) nel Quarantanovesimo rapporto statistico sullo sviluppo di Internet in Cina, pubblicato
a febbraio 2022, emerge che il 48,6 per cento di coloro che hanno accesso alla rete — pari a 502
milioni di utenti (China Internet Network Information Center 52-53) — leggono letteratura
online.?

Dalla definizione di Michel Hockx riportata all’'inizio del presente paragrafo emerge la ca-
ratteristica principale della letteratura web: il motore del suo sviluppo ¢ rappresentato dal con-
testo interattivo e dalla costruzione di comunita virtuali composte da utenti che condividono
gli stessi interessi. Feng Yuyan e Ioana Literat, servendosi delle teorie proposte da Henry Jen-
kins, hanno sottolineato quanto 'enorme successo di questa letteratura sia garantito dalla cul-
tura partecipativa che caratterizza I'interazione su Internet: poiché chiunque puo creare testi
online, le basse barriere all’espressione artistica e alla partecipazione ispirano la condivisone di
contenuti, aumentando il livello di connessione tra i membri della comunita (Feng e Literat
2595).

Tale partecipazione produce tra scrittore e lettore un nuovo e diverso rapporto, che mo-
della la letteratura web dal punto di vista tematico e formale (Chao 3; Tse e Gong 105),
creando, da un lato, la figura di uno scrittore propenso a investire quotidianamente nella rela-
zione con il pubblico, anche senza coinvolgere intermediari; dall’altro, lettori che a loro volta
rispondono a tali sollecitazioni.

Negli ultimi anni il modello di produzione della letteratura online e il ruolo dei lettori nel
processo di scrittura hanno suscitato I'interesse di alcuni studiosi (uno dei quali, Shih-chen

I Tutte le traduzioni sono dell’autrice.

2 In base ai dati forniti dai rapporti statistici, nel 2002 gli utenti di Internet rappresentavano il 4,6 per
cento della popolazione, nel 2010 ammontavano al 34 per cento e nel 2021 al 73 per cento, pari a un
totale di 1.032.000.000 persone. Anche la quantita di utenti che leggono letteratura web ¢ costantemente
cresciuta negli ultimi dieci anni, passando dai 195 milioni del 2010 ai 502 attuali (China Internet Network
Information Center 2011 e 2022).
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Chao, ha condotto nel 2013 un’indagine sulla piattaforma Punto di partenga — Qidian hongwen-
wang SRS — a cui ci rifaremo). Nelle pagine seguenti proveremo a osservare gli ele-
menti che presentano e accompagnano il romanzo web e il rapporto tra scrittori e lettori che
emerge da tali contenuti. Prendendo come caso di studio la piattaforma Punto di partenza e i
romanzi xianxia I, un genere di letteratura fantasy che narra le vicende di giovani perso-
naggi alla ricerca dell'immortalita, analizzeremo la sezione definita “in aggiunta al testo” (guopin
ciangguan VE i FHIR), uno spazio che precede il romanzo a livello spaziale e dove lo scrittore
pubblica notizie di varia natura. Considerando tale sezione parte del paratesto del romanzo
web, ci serviremo degli strumenti offerti da Gérard Genette in Soglie (1987) per studiare tali
contenuti e interpretare 1 diversi processi e meccanismi che si instaurano nella produzione e
fruizione della narrativa in esame.

Dopo un breve excursus sullo sviluppo storico di questa forma di letteratura, ci concentre-
remo sulla descrizione della piattatorma Punto di partenza e sulla presentazione di alcuni ele-
menti preliminari del paratesto, per poi analizzare i contenuti aggiuntivi di alcuni romanzi.

2. Letteratura web in Cina: storia, forme e canali

La letteratura web si ¢ affermata alla fine degli anni Novanta, durante una fase di cambiamento
del mondo letterario cinese caratterizzata dall'interruzione dell’erogazione dei fondi statali de-
stinati all’editoria e dall’affermarsi di meccanismi di mercato che favorivano una maggiore cit-
colazione di letteratura popolare e di nuove forme di intrattenimento culturale (Kong 2, 15).
La crisi della letteratura degli anni Novanta fu un’opportunita per lettori e aspiranti scrittori,
che trovarono nuove possibilita di creazione su Internet (Yang 340). La letteratura web, infatti,
nasce come espressione popolare, con scrittori dilettanti che iniziano a condividere contenuti
online per soddisfare i propri bisogni di connessione sociale (Yang 335).

Il primo caso di testi letterari in lingua cinese pubblicati online ¢ stato rintracciato negli
Stati Uniti, dove un gruppo di studenti fondo la rivista elettronica Chinese News Digest — Chinese
Magazine (Huaxia wenzhai 5 CHi#), che includeva sia scritti originali, sia digitalizzazioni di
testi gia stampati, e stabili il suo dominio online nel 1994, dopo essere stata inizialmente distri-
buita attraverso altri canali elettronici (Hockx 30). Nello stesso anno Fang Zhouzi /7
fondo la prima rivista elettronica interamente dedicata alla letteratura, Nuovi fili di parole (Xin
yusi B 22), riproponendo niente di meno che il titolo dell’influente rivista fondata negli anni

Venti, tra gli altri, da Lu Xun 11 e Zhou Zuoren JAITE N3 La rivista elettronica curata da
Fang Zhouzi stabili il suo dominio Internet tre anni piu tardi, nel 1997 (Hockx 30).

Nella fase iniziale, Internet forni la possibilita a scrittori e utenti di dedicarsi a forme etero-
genee: la poesia, 1 diari, la letteratura d’avanguardia e la narrativa di genere. Un ruolo impot-
tante nella diffusione della letteratura web ¢ stato svolto dai forum online. Si delinea quindi la
principale caratteristica di questa letteratura: I'interazione costante tra gli scrittori e i lettori che
compongono la comunita web (Hockx 32).

Sul piano della narrativa, il primo romanzo online fu I/ primo contatto intimo (Di yi i ginmi
Jiechn 55— IR SR L), pubblicato nel 1998, in cui Pautore taiwanese Pizi Cai % %% rac-
contava la realta degli appuntamenti e delle relazioni sentimentali online (Yang 343 e Hockx 31).

Nel 1997 fu creato So#to il baniano (Rongshu xia ¥5H F), il primo sito interamente dedicato
alla letteratura web, che nel 2000 ottenne grande popolarita grazie alla pubblicazione del Dizario

3 Lu Xun Bl (1881 -1936) ¢ considerato il padre della letteratura cinese moderna e il fratello Zhou
Zuoren FIfE N (1885-1967) ¢ stato scrittore e saggista. Per uno studio approfondito sulla rivista e sulla
societa letteratia Fil7 di parole, ctr. Miller.
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di una morte (Siwang riji JET-H L), testimonianza della fase terminale della malattia mortale
dell’autore, Lu Youqing [ 4/ . Come spiega Michel Hocks, il sito si distingueva per la varieta
di generi pubblicati e per 'impegno a mantenere vivo I'interesse per la qualita letteraria, pro-
ponendo testi che non fossero solo di intrattenimento, ma avessero anche un valore di comu-
nicazione sociale (35-42).4

Dal 2003 diversi siti e piattaforme hanno iniziato ad adottare misure pitt commerciali e a
proporre soprattutto una narrativa seriale: lJunghi romanzi composti da centinaia, se non mi-
gliaia, di capitoli, pubblicati da scrittori dilettanti e venduti dalle piattaforme con il cosiddetto
modello freeminm, che consente ai lettori di avere libero accesso ai capitoli iniziali per poi ac-
quistare 1 successivi a una modica cifra (Ren e Montgomery 119). Con questo modello, il so-
stegno da parte dei lettori diventa fondamentale per lo scrittore: grazie al pubblico, infatti,
Pautore ¢ invitato a firmare un contratto con la piattaforma, ricevendo conseguentemente un
compenso economico (Xu, “La web-littérature en Chine” 3). Tra i principali attori di questa
svolta commerciale troviamo Punto di partenza, la piattatorma della quale parleremo dettaglia-
tamente pit avanti, e Shanda Interactive Entertainment Limited (Shengda hudong yule youxian gongsi 2%

KEBERRA R A A, colosso di proprieta privata, con sede a Shanghai, operante nel set-
tore dell'intrattenimento online, che dal 2004 ha acquisito diverse piattaforme di letteratura
web.

Oltre a essere un nuovo spazio di pubblicazione, Internet ¢ stato un terreno fertile per la
sperimentazione di vari temi, portando a una diversificazione dei generi di narrativa web (Yang
350), alcuni dei quali sono stati ispirati dalle traduzioni di opere straniere, come il fantasy di
derivazione occidentale’ o il cosiddetto Boy'’s Love, genere di narrativa omoerotica di ispirazione
glapponese,® che in seguito hanno trovato forme di espressione autoctona (¢ il caso della let-
teratura xianxia).

Durante questi vent’anni, anche 'utenza si ¢ diversificata. Agli inizi del XXI secolo, quando
i nuovi mezzi di comunicazione iniziavano a diffondersi nelle aree urbane, 'utenza era com-
posta da cittadini giovani, con alti livelli di istruzione; nell’ultimo decennio, invece, gli utenti
della rete sono aumentati su tutto il territorio (Feng, “Have Mouse” 48). Se fornito di un ac-
count sulla piattaforma, ogni utente e aspirante scrittore puo scrivere un romanzo, formulare
apprezzamenti, commenti e critiche sui testi altrui (Chao 3) e ancora, come vedremo, interve-
nire nei paratesti dei romanzi web.

2.1. L'istituzionalizzazione della letteratura web

Come sostiene Xu nel suo recente articolo, la letteratura web ha stimolato una riconfigurazione
del sistema letterario cinese, portando sulla scena non solo un nuovo genere e un nuUOvo spazio

4 Per uno studio approfondito del sito So#to i/ baniano e del diario di Lu Yougqing, cfr. Hockx, “Links with
the Past” e Internet Literature in China.

> Per un’introduzione ai generi del fantasy sviluppatasi online, cfr. Xu, “Feritures de la fantasy”.

6 Tl genere Boy’s Love o Danmei Bl ¢ una forma di narrativa di derivazione giapponese sviluppatasi in
Cina nell’ambito della letteratura web. 1l genere si riferisce alla narrazione di relazioni omoerotiche tra
personaggi maschili ed ¢ una forma di letteratura prodotta e consumata dalle donne. Un altro genere
affine ¢ il Boy’s Love fan fiction che si distingue dal precedente per la ripresa di personaggi e ambientazioni
di opere preesistenti. Vista la natura trasgressiva di questi testi, il genere non costituisce una categoria
allinterno delle piattaforme: i romanzi vengono spesso inclusi nel genere romantico o urbano. Per uno
studio approfondito del genere e del sito Jinjiang citta della letteratura (Jinjiang wenxue cheng {1 FIR),
uno dei principali siti di letteratura femminile che accoglie il genere, cfr. Feng, ““Addicted to Beauty” e
Romancing the Internet.
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di pubblicazione e circolazione, ma anche nuove figure e istituzioni ( “La web-littérature en
Chine” 3, 10).

Per quanto riguarda gli scrittori, inizialmente si trattava di appassionati che vedevano nel
web la possibilita di pubblicare i propri testi senza sostenere costi di pubblicazione, anche se
rinunciando a ricavarne un compenso (Ren e Montgomery 121). Oggi, come vedremo, in se-
guito alla commercializzazione delle piattaforme, all’aumento della circolazione e alla crescente
attenzione da parte delle istituzioni politiche e culturali, alcuni scrittori online sono entrati a
far parte del tessuto letterario ufficiale e la loro professione ¢ stata riconosciuta, anche da un
punto di vista istituzionale (Xu, “La web-littérature en Chine” 10).

Si tratta di un gruppo di scrittori molto diverso da quello di coloro che operavano all’in-
terno del sistema culturale e letterario creato dal Partito Comunista Cinese, dove la letteratura
era, ed ¢, spesso uno strumento propaganda; al contempo, questi nUOVi scrittori non possono
essere accomunati a coloro che si affermarono durante la fase di commercializzazione della
letteratura stampata, negli anni *90, quando gli scrittori diventarono pit consapevoli dei propri
potenziali lettori e delle domande del mercato (Kong 3). All'interno di questo nuovo contesto
sono emersi gli scrittori web, dilettanti che fanno uso delle nuove tecnologie per coltivare la
propria passione per la scrittura. L’allargamento delle possibilita di pubblicazione permesso
dalle nuove tecnologie ¢ stato salutato da alcuni come una forma di democratizzazione della
letteratura o come vera espressione del popolo (Yang 342, 350), tale che ognuno avrebbe il
diritto di pubblicare libero dalle convenzioni letterarie e dalla censura e scavalcando il lungo e
complicato processo editoriale. Altri, pur non escludendo la presenza di testi di qualita, hanno
guardato la produzione sul web con sospetto, criticando la monotonia, 'impersonalita e la
banalita dei testi e arrivando a descriverli come Iespressione di un ‘karaoke letterario’ nato per
auto-intrattenimento, o come forme residuali di letteratura (Kong 108).

L’enorme diffusione della letteratura web ha favorito la nascita di una vera e propria indu-
stria, agevolando un graduale processo di istituzionalizzazione. Non si intende qui affrontare
una disquisizione sui confini della censura statale o sui sistemi di controllo attuati dal governo
tramite questi processi, bensi dare prova di come un fenomeno popolare e amatoriale nato dal
basso abbia dato vita a una forma d’intrattenimento letterario in continuo sviluppo, che ri-
chiede un’attenta analisi.

Come sottolineato sia da Xu sia da Hocks, inizialmente chi operava sul web non era defi-
nito scrittore (zuojia EZK o zmozhe EFE) con i termini tipici dell’editoria tradizionale; per sot-
tolineare il fatto che si trattasse di dilettanti estranei alle cerchie letterarie ufficiali, si parlava di
soriventi (xieshon "5 F), o di coloro che digitano parole (mazigong W5% 1) (Xu “La web-littérature en
Chine” 5; Hockx 5). Oggi, al contrario, quella dello scrittore web (wanglno nojia WZEAES) &
una professione riconosciuta e aumentano coloro che si dedicano esclusivamente ad essa, fa-
cendone la propria unica fonte di sostentamento. La scrittura online resta un’attivita accessibile
a tutti, ma, a condizione di raggiungere determinati standard in termini di quantita di pubbli-
cazioni e di circolazione, chiunque puo arrivare a firmare un contratto con le piattaforme,
primo passaggio del riconoscimento professionale.

All'indomani della sua affermazione, questa forma di letteratura ha suscitato I'interesse del
mondo accademico e istituzionale, come testimonia il “Primo vertice sullo sviluppo della let-
teratura web cinese” (Shou jie Zhonggno wangluo wenxue fazhan yantao fenghui B i 5 B 9 26 3L
RIEWFITIELS), organizzato dall’ Associazione degli scrittori cinesi nel 2007 al fine di favorire
uno sviluppo salutare della letteratura web all'interno di un mercato maggiormente regolato,
come si legge nell’annuncio di apertura dell'incontro, e dal 2009 si ¢ registrata un’accelerazione
di questo processo di istituzionalizzazione. In quello stesso anno, per esempio, I’Associazione
degli scrittori cinesi ha inaugurato la prima edizione del Corso di formazione per scrittori web
(wanglno wenscue peixcunban W25 3L F5UIIPE) presso Plstituto letterario Lu Xun a Pechino (L
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Xun wenxneynan ‘B ILEET), mentre nel 2013 ¢ stata fondata I'Universita di letteratura web
(Wanglno wensxcue daxne W28 3L K *#), che vanta come rettore Mo Yan.”

Nel 2014, durante il “Simposio sulla letteratura e sulle arti” (Wenyi gongzuo notanhui LE,
TAEJEIR ), Xi Jinping, ribadendo che le forme artistiche devono essere al servizio del po-
polo (wei renmin funn NNINRS) e tiflettere al meglio le sue aspirazioni (fanying hao renmin
insheng JIF N B0 75), discusse dei cambiamenti portati dalle nuove tecnologie nell’ambito
artistico e letterario, generando un aumento di attenzione per la letteratura web. Di fronte al
dinamismo del nuovo ambiente, Xi affermo la necessita di adattarsi ai cambiamenti e garantire
le misure necessarie per uno sviluppo positivo della letteratura in questione. Dopo il discorso,
di fronte a due scrittori web che rappresentano ortodossia del Partito, Zhou Xiaoping Ji /s
*F* ¢ Hua Qianfang £ T 75, Xi Jinping espresse 'auspicio che le loro opere contenessero
energie positive (Yhengnengliang de zuopin 1EREFEIAE i) (Zhang) e proponessero messaggi fa-
vorevoli al Partito e al governo, evitando commenti critici o negativi (China Media Project).

A riprova dell’accresciuta attenzione nei confronti della letteratura web da parte degli organi
centrali, si ¢ assistito alla creazione di specifici spazi all’interno di riviste letterarie statali,’ non-
ché di appositi centri di ricerca in seno alle universita (Xu, “La web-littérature en Chine” 11-
12). Contestualmente, ’Associazione degli scrittori cinesi, che accoglie scrittori web dal 2009,
nel 2015 ha istituito al suo interno il Comitato per la letteratura web (Zhongguo zugjia xiehui
wangluo wenxcue weiynanhui F1EAVEF W23 W45 %2 514%) (Yi). Tra i membri del comitato,
oltre ad accademici e autori dell’editoria tradizionale, troviamo alcuni scrittori web e Wu
Wenhui 5% 3, uno dei fondatori di Punto di partenza.

Un ulteriore passo su questa via ¢ stata la creazione di appositi concorsi rivolti agli scrittori
web nell’ambito di premi letterari consolidati. Un esempio importante, per il suo prestigio, ¢ il
Premio Mao Dun per nuovi talenti letterari e di letteratura web (Mao Dun wenxue xin ren jiang,
wangluo wenxue xin ren jiang 7 J& SCFH N W48 L2350 N2, istituito nel 2017 al fine di
costituire una guida per la creazione letteraria, fornire servizi per uno sviluppo salutare della
letteratura in questione e incoraggiare il nuovo ambito letterario (Liu).

Seguendo il processo di istituzionalizzazione, alcuni accademici e critici hanno iniziato a
dibattere sulla possibilita di creare un canone della letteratura web. Secondo Shao Yanjun,
membro del Comitato per la letteratura web dell’Associazione degli scrittori cinesi e docente
all’'Universita di Pechino, la letteratura online non rappresenta solo la rinascita dell’espressione
popolare, ma anche una rivoluzione delle dinamiche letterarie contemporanee ispirata dalla
disponibilita di nuovi mezzi e che pertanto necessita di un proprio canone (Shao “The Inter-
netization” 143). Accanto a Shao, Zhou Zhixiong, richiamandosi a Terry Eagleton, rileva la
necessita di concepire i testi canonici della letteratura web come espressione letteraria di una
specifica epoca e di un determinato sistema (123, 131).

7 Mo Yan (1955-) ¢ uno dei principali scrittori cinesi contemporanei, nonché premio Nobel per la lette-
ratura nel 2012. La scelta di attribuire tale carica a Mo Yan ¢ interessante, da un lato, perché la posizione
nazionale e internazionale dell’autore conferisce importanza e visibilita alla fondazione dell’Universita
di letteratura web; dall’altro, perché lo scrittore aveva in passato ammesso di non saper usare il compu-
ter. In tale occasione, Mo Yan ha dichiarato di intendere il web come I’equivalente contemporaneo dei
muri del paese in cui ¢ cresciuto, uno spazio in cui gli aspiranti scrittori possono esprimere liberamente
le proptie emozioni (Inwood 430).

8 A tale proposito, nel Quarantanovesimo rapporto statistico sullo sviluppo di Internet in Cinala crescita qualitativa
della letteratura web ¢ stata messa in relazione con lattenzione verso tematiche realistiche, capaci di
veicolare energie positive.

% Si cita ad esempio la colonna dedicata alla letteratura web all’interno del sito Chinawriter.com.
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3. La piattaforma Punto di partenza

Punto di partenza & oggi una delle principali piattaforme di letteratura web. E stata creata nel

maggio del 2002 dalla Chinese Magic Fantasy Union (Xuanhuan wenscne xiehui 2% 4] 2EH43), un
forum di appassionati di letteratura fantasy, e nel 2004 ¢ stata acquisita dalla Shanda Interactive
Entertainment Limited (Hockx 110). Come si ¢ accennato, la piattaforma ¢ stata una delle prime
a mettere in atto misure volte alla commercializzazione dei contenuti, con I'introduzione del
modello freeminm nel 2003 (Ren e Montgomery 123).

La piattaforma ¢ specializzata nella pubblicazione di narrativa di genere, in particolare di
testi che rientrano nella macrocategoria del fantasy, rispondendo a quelle che secondo Wu
Wenhui, uno dei fondatori della piattaforma, dovrebbero essere le tre qualita fondamentali di
un buon romanzo web: interesse, piacevolezza e, soprattutto, una grande immaginazione (Xu
“La web-littérature en Chine” 6). Gli obiettivi principali della piattaforma, ribaditi in occasione
della celebrazione del ventesimo anniversario della sua fondazione, nel maggio del 2022, sono
contribuire allo sviluppo del genere e migliorarne la qualita, per rendere «ogni buon romanzo
un punto di partenza nella costante crescita della letteratura weby» (wzez yi ben shu, don shi xin de
gidian, rang haoshn sheng sheng bu xi B—ARUFAS, HH RS, EFRAEEAR)
(Zhong).

Per accrescere il numero dei lettori, la piattaforma negli anni ha diversificato i propri canali,
inserendo categorie in base al genere dell’utente. Infatti, oltre alla piattaforma principale, rivolta
soprattutto ai lettori di sesso maschile e sulla quale si concentrera 'analisi che segue, Punto di
partenza ha lanciato nel novembre del 2009 Punto di partenza al femminile (Qidian niisheng wang &2
R, Papposito canale per la diffusione di romanzi incentrati su tematiche romantiche
e indirizzati al pubblico femminile (Chao 8).

Oltre all’ampia diffusione di cui hanno goduto in patria e in lingua originale, i romanzi web
cinesi circolano anche all’estero. A titolo d’esempio, in base ai dati forniti da Song Jiaojiao e
Duan Youguo nel loro studio del 2020 sulla circolazione all’estero di questa narrativa, dal 2009
al 2013 sono stati tradotti in lingua vietnamita piu di seicento testi pubblicati su diverse piatta-
torme cinesi. Dal 2004 Punto di partenza st occupa della vendita dei diritti in alcuni paesi asiatici
(Song e Duan 20064) e, visto il successo di siti come Wauxiaworld, grazie ai quali la letteratura
web orientale circola anche in lingua inglese, la piattaforma, nel 2017, ha lanciato Qidian Inter-
national (www.webnovel.com), dove ¢ possibile sia pubblicare nuovi testi, sia trovare le tradu-
zioni amatoriali in lingua inglese dei romanzi web orientali. Punto di partenza, inoltre, si occupa
della ri-mediazione dei testi di letteratura web in altri prodotti culturali di massa, come giochi
online o serie tv, nonché della pubblicazione a stampa di alcuni romanzi destinati alle librerie
(Chao 30-32).

3.1. Il romanzo web e le sue soglie

Punto di partenza presenta un catalogo composto da piu di due milioni di romanzi di genere. In
questo paragrafo vedremo come tali testi vengano proposti al pubblico di potenziali lettori da
una serie di informazioni che anticipano il romanzo, lo presentano, lo accompagnano e forni-
scono indicazioni per la sua ricezione.

Una prima, necessaria puntualizzazione riguarda la natura dei romanzi in questione, appar-
tenenti a una narrativa di genere. In alcuni casi, come si ¢ gia avuto modo di sottolineare, si
tratta di generi gia consolidati nella letteratura a stampa; in altri, di generi nati invece online,
ma che riprendono temi tradizionali o di altre culture. Le indicazioni relative al genere che
accompagnano questi due milioni di testi rappresentano il primo elemento paratestuale di ri-
lievo. A esse se ne aggiungono altre che, con la funzione di guidare il lettore e catturare la sua
attenzione, anticipano i contenuti e cercano di orientare la ricezione. Tali informazioni
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vengono ripetute piu volte all'interno della piattaforma: nella pagina principale, in quella dedi-
cata al genere di narrativa scelto e infine nella pagina dedicata al romanzo. Si cerchera quindi
di descrivere alcuni di questi elementi paratestuali in relazione alla loro ubicazione rispetto ai
percorsi degli utenti.

Nella pagina principale della piattaforma sono visibili i generi proposti: le varie forme del
fantasy, la narrativa urbana, quella storica, di suspense, a tema sportivo o militare, la fanta-
scienza, la narrativa realista e 1 romanzi ‘leggeri’. Accanto, compaiono le numerose classifiche,
continuamente aggiornate in base alle visite, ai commenti e alle valutazioni degli utenti e dei
gestori del sito, alle vendite e, infine, allo stato della pubblicazione (in corso oppure conclusa).

Una volta scelto il genere, all’'utente-lettore compariranno altri descrittori mediante 1 quali
¢ possibile affinare la ricerca: alcuni macro-temi,'" le classifiche del genere di narrativa scelto,
omologhe a quelle viste in precedenza, lo stato della pubblicazione e la modalita di lettura,
gratuita o freeninm. Sara possibile, inoltre, circoscrivere la ricerca con altri filtri, tra cui il numero
complessivo dei caratteri di cui ¢ composto il romanzo; la posizione dello scrittore, con o senza
contratto (altro indice di popolarita del romanzo e dell’auspicabile continuita nella pubblica-
zione); il tempo trascorso dall’ultimo aggiornamento; e altre etichette scelte dall’autore per
descrivere i propri contenuti.!!

Durante la consultazione del catalogo e delle classifiche, il romanzo viene presentato con il
suo titolo, mentre il nome dell’autore, ossia il suo pseudonimo, puo alternarsi con una brevis-
sima sinossi. Accanto a queste informazioni, possono essere indicati i temi e la data e 'ora
dell’ultimo aggiornamento.

Infine, nella pagina dedicata al romanzo vengono riproposte alcune delle informazioni gia
viste in precedenza. La pagina ha una parte superiore divisa in due sezioni: a sinistra, la coper-
tina, che riporta il titolo, lo pseudonimo dell’autore e il logo della piattaforma, mentre I'indica-
zione del genere ¢ facoltativa; a destra, di nuovo il titolo, lo pseudonimo dell’autore e la sua
posizione e inoltre lo stato della pubblicazione, la modalita di lettura e le indicazioni generiche.
Questi elementi sono seguiti dalla brevissima sinossi e da informazioni relative all’estensione
del romanzo (il numero di caratteri e di capitoli di cui ¢ composto) e alla sua circolazione
(quantita di lettori e di apprezzamenti). Scorrendo la pagina verso il basso troveremo altre due
sezioni: una include ancora informazioni sul testo (zwopin xinxi 1E 515 ), quali la sinossi
completa e notizie sullo scrittore, tra cui gli eventuali premi ottenuti e la lista degli altri suoi
romanzi; I’altra ¢ finalmente dedicata al romanzo e qui, prima dell’elenco dei capitoli, troviamo
i contenuti “in aggiunta al testo” (di cui tratteremo nell’ultimo paragrafo).

Tutto questo costituisce il paratesto del romanzo web e rappresenta le soglie che il lettore
supera per accostarsi al testo. Tali informazioni presentano il romanzo in base ai criteri e alle
modalita di pubblicazione e di fruizione della letteratura web, influenzandone la ricezione. Ac-
canto agli elementi paratestuali presenti nei libri stampati, infatti, si aggiungono altri contenuti,
come le numerose classifiche e le indicazioni sulla quantita e gli apprezzamenti dei lettori, che
ci forniscono dati aggiornati sulla compilazione e circolazione dei romanzi, attribuendo un
ruolo centrale ai gusti dei lettori e rinforzando il loro sentimento di appartenenza alla comunita
virtuale.

10°A titolo d’esempio, la letteratura xzanxia ¢ catalogata in base a questi macro-temi: romanzi di ispira-
zione tradizionale (xinghen wenming 15 H. 3L H); romanzi che si basano puramente sull’immaginazione
degli autori (huanxiang xiuxian ZJFEAEA); romanzi ambientati nella modernita (xiandai xinzhen IARAE
F); e romanzi che si ispirano a miti e leggende (shenbua xinzhen PIHIE ).

11 Queste etichette sono alquanto eterogenee: personaggi famosi, servizi segreti, giochi online, student,
assassini, zombie e altro ancora.
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3.2 Modalita di pubblicazione

Dopo avere descritto i luoghi del paratesto e la tipologia di alcune informazioni proposte,
servendoci degli strumenti offerti da Genette, vedremo ora quali siano le modalita di pubbli-
cazione di tali contenuti, stabilendo come, quando e da chi essi siano veicolati.

Punto di partenza oftre la possibilita di pubblicare un testo in modo alquanto semplice, intui-
tivo e immediato per mezzo di un’apposita sezione all’interno del proprio profilo personale.
In base a quanto si evince dalle istruzioni, prima di procedere con la stesura del testo, ’aspirante
scrittore deve fornire le informazioni preliminari elencate nel paragrafo precedente (ossia il
titolo, il genere, il macro-tema, la sinossi e le etichette descrittive) e indicare il canale dedicato
ai lettori oppure alle lettrici, che costituisce 'unico elemento non modificabile in un secondo
tempo. Infine, 'aspirante scrittore deve scegliere quale gruppo di editor di Punto di partenza
controllera la pubblicazione e se partecipare ad attivita 0 concorsi.

Una volta fornite queste poche informazioni, ¢ possibile procedere con la scrittura del
primo capitolo, che avviene su una pagina simile a un foglio Word, dove un messaggio in rosso
invita a non caricare contenuti illegali, pornografici, volgari o politici e ricorda all’autore che,
nel caso in cui si riscontrassero delle anomalie, i testi e le eventuali remunerazioni economiche
saranno bloccati in attesa di intervento delle autorita.!2 Si tratta di una misura cautelativa che il
sito adotta per evitare problemi con la censura prima che i capitoli siano sottoposti al controllo
degli editor, che ne valutano la ‘correttezza’ politica e morale prima di procedere alla pubbli-
cazione.

Lo scrittore ¢ responsabile anche della copertina, sulla quale devono obbligatoriamente es-
sere presenti il titolo, I'autore e il logo della piattaforma e che di nuovo deve essere approvata
dagli editor, per evitare la presenza di contenuti ‘sensibili’.

Tutte queste informazioni dovranno quindi essere fornite dall’autore prima dell’inizio della
pubblicazione, che potra durare anni. Il momento della diffusione di questi elementi del para-
testo costituisce un’importante differenza tra il libro stampato e il romanzo web, dove tali
contenuti sono definiti e proposti prima della stesura completa del testo, restando tuttavia
modificabili in considerazione dei cambiamenti anche importanti che un romanzo web puo
subire nel corso della sua pubblicazione. La velocita, 'immediatezza e la spontaneita connesse
alle sue modalita di pubblicazione sono alcune delle caratteristiche peculiari della narrativa web
e sono anche gli elementi che la rendono una forma di letteratura popolare (e che moltiplicano,
sia detto di passaggio, gli errori e le ripetizioni).

Dalle modalita di pubblicazione emerge che la responsabilita delle informazioni paratestuali
ricade sullo scrittore, sebbene essa sia parzialmente condivisa con la piattaforma e con i gestori
del sito, che, da un lato, approvano i testi e, dall’altro, forniscono tramite il sistema ancora altre
informazioni, come le classifiche e i dati quantitativi.

4. La soglia pil vicina: la sezione “in aggiunta al testo”

Consideriamo infine la sezione “in aggiunta al testo”, uno spazio, a disposizione dello scrittore,
che raccoglie informazioni di varia natura e facilita la comunicazione tra autore e lettore, raf-
forzando il senso di appartenenza alla comunita.

Per 'analisi sono stati studiati i contenuti aggiuntivi al testo di alcuni romanzi pubblicati da
cinque scrittori: Ergen H-AR (pseudonimo di Liu Yong X B, classe 1980), Wangyu X5
(pseudonimo di Ding Lingtao ] # ¥, classe 1976), Wo chi xihongshi FEHZ LA (pseudo-
nimo di Zhu Hongzhi 4k, classe 1987), Xiao Ding 7 & (pseudonimo di Zhang Jian 7K

12 Per lo studio del sistema di censura della letteratura web, cfr. Hockx, Internet Literature in China.

Enthymema XXX 2022 / 60



Il paratesto del romanzo web in Cina
Gloria Cella

&, classe 1976) e Xuehong 4L (pseudonimo di Liu Wei XIJJF, classe 1979). Gli scrittori
presi in esame sono esponenti del genere xzanxia, scrivono online da piu di dieci anni e la
maggior parte dei loro romanzi sono stati pubblicati sulla piattaforma Punto di partenza, ad ec-
cezione di Xiao Ding, uno degli scrittori piu apprezzati del genere nonché uno dei suoi inizia-
tori, che comincia a scrivere su questa piattaforma nel 2016. Dallo studio ¢ emerso che in tale
spazio appaiono strategie diverse per presentare, chiarire e accompagnare il testo e per aprire
un canale di dialogo tra scrittori e lettori. Cio da vita a nuove dinamiche tra i soggetti coinvolti
nella letteratura web.

I contenuti in aggiunta al testo sono collocati nella pagina dedicata al romanzo, dopo le
informazioni preliminari, e sono seguiti dall’elenco dei capitoli, introdotti da numero, interti-
tolo (per usare ancora un termine di Genette) e modalita di lettura, gratuita o a pagamento.
Vista la sua posizione preliminare, la sezione rappresenta I'ultima soglia da superare per acce-
dere al testo, ma la lettura di cio che essa propone ¢ totalmente facoltativa. Alcuni contenuti
sono inoltre proposti o riproposti al termine del romanzo, in coda all’elenco dei capitoli. E
lecito ipotizzare che cio avvenga perché tali informazioni possono essere di maggiore interesse
per un lettore che abbia terminato il romanzo e voglia leggerne altri dello stesso scrittore.

Vista la sua collocazione, la sezione sembrerebbe ricordare la prefazione dei libri stampati,
definita da Genette come «qualsiasi specie di testo liminare (preliminare o postliminare), auto-
riale o allografo che consiste in un discorso prodotto a proposito del testo che segue o precede»
(158), anche se differisce per il momento di pubblicazione, per alcune tipologie di contenuti e
in alcuni casi per il produttore del testo.

La prima, significativa differenza rispetto alle prefazioni dei libri, gia sottolineata in prece-
denza, ¢ costituita dal momento della pubblicazione. Internet fornisce uno spazio modificabile
nel corso del tempo, poiché non riproduce i processi e i vincoli della pubblicazione a stampa.
Lo scrittore web ¢ libero di aggiungere contenuti a questa sezione prima, durante e dopo la
pubblicazione del romanzo. Nella maggior parte dei casi, tali contenuti aumentano durante la
stesura del testo e sono aggiornati dopo la sua conclusione con notizie di carattere promozio-
nale, aggiunte tipicamente ai romanzi piu letti nella speranza di arrivare a un pubblico piu
numMeroso.

La pubblicazione dei contenuti aggiuntivi ¢ totalmente facoltativa e ne ¢ responsabile lo
scrittore, che ha la possibilita di caricare contenuti allografi. Wangyu, ad esempio, in Fanren
scinscian huan U NABAE [Cronache della coltivazione dell'immortalita di persone comuni) pubblica la
lista dei personaggi del romanzo e delle loro caratteristiche compilata dai lettori, introducen-
dola come segue: «Questo post ¢ stato compilato dall’amico di libro ‘Il mago per meta divino’,
visto che ¢ ben fatto lo pubblico affinché tutti possano leggerlob (1% A& AR A&
BEENE T, SRR, BUREZE, iERFAEE —FE 7 HK).1 Anche Ergen ca-
rica brevi capitoli redatti dai lettori con al centro i suoi personaggi: una sorta di fanfuction, o di
spin-off. In questi casi, il lettore non ricopre solo il ruolo di sostenitore morale ed economico
dello scrittore, ma diventa co-produttore del contenuto e arricchisce il testo, sebbene la re-
sponsabilita della pubblicazione rimanga dello scrittore. Il lettore, invece, sara responsabile dei
propri interventi nella sezione dedicata ai commenti.

Nell’ambito delle tipologie di informazioni pubblicate, sono distinguibili tre aree principali:
la prima, inerente alla stesura e ai temi del romanzo; la seconda, di natura promozionale; la
terza, infine, di natura biografica e personale. 1l rapporto intimo tra scrittore e lettore si mani-
festa anche nei termini usati dal primo per rivolgersi al secondo, che spesso esprimono una
certa familiarita. I.’autore infatti, oltre che con il termine /ettore (duzhe 12F), solitamente usato
nei libri a stampa, spesso si rivolge ai membri della comunita chiamandoli azici di libro (shuyon

1311 contenuto ¢ stato caricato il 26 marzo del 2009, un anno dopo I'inizio della pubblicazione del ro-
manzo. Fanren xinxian zhuan ¢ stato pubblicato dal 20 febbraio 2008 al 23 settembre 2013.
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FK), termine utilizzato dalla piattaforma, fratelli ¢ sorelle (xiongdi jiemei 1t 55 GHUK), appellativo
che in lingua cinese designa lo stretto rapporto tra soggetti non necessariamente legati da un
rapporto di parentela, e addirittura compagni (tongzhi [7] &), parola che richiama il lessico della
propaganda, ma che nel corso degli anni ha assunto anche significati diversi.!4

All'interno della sezione, lo scrittore fornisce le informazioni relative alla stesura del testo:
annuncia I'inizio della pubblicazione, cioe, e comunica le tempistiche e il numero di capitoli
che pubblichera ogni giorno, avvisando il lettore qualora non riesca a rispettare il programma.
Capita cosi che lo scrittore si scusi per un ritardo adducendo motivazioni che rimandano alla
sfera privata: problemi con Internet, difficolta di natura personale, malattie e cosi via. All'in-
terno di questa prima area troviamo anche le costanti richieste di voti e apprezzamenti, una
specie di /4¢ in base ai quali 'autore ¢ in grado di monitorare ’'andamento del proprio testo,
ringraziando in seguito i lettori con appositi messaggi.

Oltre alle informazioni relative alla stesura del romanzo, la sezione offre allo scrittore uno
spazio per chiarire e discutere di alcuni aspetti del proprio testo, pubblicando spiegazioni sui
personaggi e sui temi trattati e inoltre brevi prequel e sequel. Tali integrazioni possono nascere
spontaneamente dalla volonta dello scrittore oppure essere stimolate dalle richieste di chiari-
menti dei lettori.!5 Nell’esempio che segue, tratto da Saz jie Xuege —F+ MK [I tre Xuege] di
Xuehong e pubblicato con il titolo “Riflessioni e spiegazione dei nuovi capitoli” (Shangia ganyan
Jiian gengxin shuoming 1 BRI F A H 1 ), troviamo diversi di questi elementi:16

Nella primavera del 2014 il libro I #re Xuege ¢ diventato a pagamento!!”

In questi dodici anni, molti [di voi], fratelli e sorelle, avete accompagnato me e i miei libri anno
dopo anno. Durante tutto questo tempo ho pubblicato piu di dieci libri, dedicandomi a ognuno
di loro con impegno.

La trama e il mondo rappresentato in questo romanzo saranno diversi dai precedenti.

Un mondo gigantesco, un clan con carisma e grandi aspirazioni eroiche, un ragazzo che affronta
la vita con impegno nonostante gli alti e bassi e le diverse sfide. Il suo nome ¢ Yin Xuege. Nel
profondo del mio cuore spero che il protagonista riesca a essere felice e cantare a gran voce
nonostante calpesti la terra coperta di sangue.

Per questo motivo I'ho chiamato Xuege, Canto di sangue.

A dire il vero, non ho fatto ricerche degne di nota sul cognome Yin. Gliel’ho dato perché mi
sembrava figo.

Non ¢ un romanzo impegnativo, ogni tanto vi fara ridere.

In una parola, ¢ una storia che vi ispirera e sarete soddisfatti del finale.

14711 termine fongzhi [ & ¢ usato in ambito politico per indicare coloro che condividono Iideologia del
Partito Comunista Cinese (composto da due caratteri, indica letteralmente coloro che hanno gli stessi
ideali e ambizioni). A partire dagli anni Ottanta, pero, il termine ha acquisito anche altri significati. Per
uno studio sulla sua evoluzione, cfr. Lau.

15 §i cita, ad esempio, la frase di apertura di una delle spiegazioni fornite da Ergen a proposito del ro-
manzo Xianni \VE [ immortale rinnegato): «Spiego brevemente i poteri delle sette di cui fanno parte i
protagonisti perché di recente sono stati compresi in modo sbagliato» (Zuijin hen duo shuyou duiyn Zhujiao
suo 3ai menpai shili lijie you suo piancha, wo 3ai heli shuo yixia. TR 2 5RO T A PAEN TIRSA /72
A w2, FRAEIX B i— ). 1l contenuto ¢ stato caricato il 27 giugno 2009, il romanzo ¢ stato
pubblicato dall’8 giugno 2009 all’8 gennaio 2012.

16 San jie Xuege ¢ I'ottavo romanzo di Xuehong, pubblicato dal 14 febbraio 2014 al 6 luglio 2015. 11 post
proposto ¢ stato caricato il 31 marzo 2014.

1711 termine cinese shangjia 132 (mettere sullo scaffale) indica il momento in cui un romanzo web inizia a
essere venduto per mezzo del sistema freeminm. Pertanto, 'accesso ai capitoli pubblicati fino alla data di
questo post sara libero, mentre quello ai successivi sara a pagamento.
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Ho scritto questo post due ore prima che il romanzo diventasse a pagamento come se fosse una
sorta di preavviso o una nota per ricordarmi che alle 22 del 31 marzo 2014 il mio nuovo libro si
stava avvicinando a questo salto.

Vorrei, inoltre, dirvi che garantisco minimo cinquemila caratteri al giorno, ma, viste le mie ottime
abitudini di scrittura, faro di tutto per pubblicare due capitoli al giorno, per un totale di diecimila
caratteri. Procedero in questo modo, salvo problemi esterni.

Se particolarmente ispirato pubblichero tre capitoli, quindicimila caratteri in totale.

Quando succedera, saprete che sono di buon umore e invito tutti quanti a votare il mio romanzo!
Cosi mi renderete ancora piu di buon umore.

2014 SERFER, B (=5 B4

gL, XA SNAIRRE R, AR, FENE, B TR T
T2, U, BAREIRSS ), BRI

(EFMIERY 5 2o — AR R 5 #A LARTA P AN IR
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KR —MREBEIARE, — MER A INHR G AF SRSk

BIMTEZ, R MRUERSHE. 8 7)E, KX, MRk
RS =

RX—Y), B (=) BTN XA TR AL oA, B
prid, CMEFE 2014 4R 3 A 31 Hiw22: , Bk BT .

RN FRKBM, ERRRRET LT 70— H5RE, H2UE-HRNRES
PRSI, BRESFRCEHME 7K. BRIERTEIMTHE, SMERBEH
T — 5

HENEE SRR, MeA =5, LT TRE!

FERHIXAM R, KRFMAIER ORI, g AR AL ZHE ! RO
Tt sy 1t s

Dall’esempio emerge la centralita del lettore, la ricerca costante da parte dello scrittore del
suo sostegno e di un rapporto continuativo con lui.

Altri casi dai quali emerge una ridefinizione del ruolo dello scrittore sono relativi a una sorta
di autocritica in cui 'autore fornisce indicazioni sul proprio stile o su alcune imprecisioni nella
narrazione. In relazione al suo primo romanzo, Wo chi xihongshi, per esempio, dice di avere
usato inizialmente la narrazione in prima persona, ma di essere passato in corso d’opera alla
terza persona, per inesperienza e per desiderio di trovare un proprio stile:!?

Mi rivolgo prima agli amici che leggono il romanzo!

L’incipit ha delle pecche, gli amici che I’hanno letto lo sanno, per questo parlo a coloro che non
I’hanno ancora fatto.

[...] Il ibro potrebbe essere lungo, o forse breve. Andro avanti con la seconda parte se la prima
sara apprezzata e se [voi], amici miei, vorrete che continui a scrivere. Se invece i risultati non

187 testi in lingua originale sono citati come compaiono sulla piattaforma Punto di partenza, con sviste ed
erroti.

19T contenuti riportati sono tratti dal post intitolato “Prima parte” (diyi bu 55—), caricato in data 4
marzo 2006 allinterno del romanzo Xingfeng chuanshno BEVEAE VL [La leggenda di Xingfeng), primo testo di
Wo chi xihongshi, pubblicato dal 9 novembre 2005 al 28 settembre 2006.
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saranno soddisfacenti e il romanzo non vi piacera piu di tanto, prevedo di fermarmi alla prima
patte.

FEIX L, SEAE A I A B A !

RABRI AR, B AERE, R, &5 RIS ERE S B
Ao

[.] XAFEVHRK, BVHRM, QAR DA E, SR A,
AR BIRE R, TR THE M, WRMRAEAR, KEXAEAH
Mo Bt L2 — B4 0 T 1

E all’inizio del primo capitolo dello stesso romanzo, modificato a posteriori, si legge:

PS: Xingfeng ¢ il mio primo libro, non ho potuto evitare di lasciare dei nodi irrisolti, spero che
possiate perdonarmi!

I primi tre volumi sono di prova, cercavo il mio stile e infatti la narrazione si svolge in prima
persona. Forse ero soltanto un novellino e mi piaceva scriverlo cosi per entrare nel testo. Dopo
un bel po’ mi sono accorto che la terza persona ¢ pit adatta a me! Percio dal quarto volume si
passa alla terza personal

Nei primi tre volumi ci sono delle pecche e dei difetti, spero pero che possiate proseguire nella
lettura perché la parte successiva non ¢ male! Grazie!

PS: (RUE) RIAH—AF, NI, A E KA !

(RIg) i =EHRFMKXT KA R ORIRZE, iT=5L% A, e
LLHTH /D E, BRETH AR, EXECHAN, ALFHAT, KRIAGELH
SAMEEHC! WNHNEE, A ae2s = AK!

AT =B WA H LW, Bt AEABARERE TR, AR, RS
It T LA A !

Un esempio ulteriore di autoriflessione sullo stile, per cosi dire, ¢ proposto da un commento
di Xuehong dal titolo “Il linguaggio dei teppisti” (Liumang jia yan JIRZK 7F), dove Iautore
probabilmente risponde alle critiche ricevute per il linguaggio scurrile adottato nel romanzo

Sheng long dao ¥ JETE [L ascesa del drago) 20

Per linguaggio dei teppisti si intende il linguaggio volgare usato dai poco di buono, le persone
per bene non devono leggere questo romanzo. Non I’ho scritto per loro. Se davvero non riesce
a trattenere la curiosita e deve assolutamente leggere questo casino, non posso fare altro che
avvertirla, lei che ¢ una persona per bene, di non prendere il romanzo sul serio, lasci perdere. Ad
ogni modo, lo prendono sul serio i coglioni, le galline di un pollaio.

Colpa mia, colpa mia, c’erano degli insulti fin da subito nel testo, d’altronde senza insulti che
linguaggio da teppista sarebbe?

FIBRIRA F, ZXPEEA, SR ERIREHE T, B2 AAERERE. R
RIGE HRBAGR N TRIERNE R, WURESAERZA 7R iF A 0B SE],  HF
BERERE AR, B4, RAGRELE, WREZIESNNE, wED FHE, A
B, RIEHEK, WuelRexsEmm, ARmiraifi B,

e, gR, NINDFRWE TN T, 2N, BAARRIRE S, XOCE R
BOA BRI, SURAT AURIRNE?

7/

20 T1 post triportato ¢ stato caricato I'11 luglio 2004. Sheng long dao & stato pubblicato dal 12 marzo al 9
ottobre 2004.
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La seconda tipologia di contenuti individuata ¢ di natura promozionale. Questo spazio,
infatti, viene usato dallo scrittore per pubblicizzare i propri testi, annunciando linizio della
pubblicazione sulle pagine dedicate a romanzi conclusi e l'uscita delle edizioni cartacee, con
indicazione dei canali d’acquisto, o di altri prodotti culturali di massa, come serie TV, fumetti
e videogiochi derivati. Tali contenuti saranno pubblicati dopo la conclusione del romanzo, ma
lo scrittore, gia durante la pubblicazione, puo pubblicizzare le attivita promosse dalla piatta-
forma, come le giornate in cui si potra accedere gratuitamente ai testi o incontri e interviste
alle quali invitare i lettori. Gli scrittori non si limitano a promuovere i propri romanzi e spesso
consigliano anche quelli di altri, fornendo tutte le coordinate per accedervi (autore, titolo e
codice identificativo) e magari una breve sinossi o un commento personale.

Infine, degna di nota ¢ la presenza di alcuni elementi biografici, non tanto per la loro tipo-
logia, che sappiamo essere fra gli elementi della prefazione, ma per le reazioni che essi provo-
cano nei lettori. Un contenuto che ha suscitato grande partecipazione, tra quelli analizzati, ¢
stato caricato da Xuehong al termine del suo romanzo San jie Xuege, di cui abbiamo parlato
sopra, e racconta un momento tragico della vita dell’autore, ossia la morte del padre:2!

E passato un altro anno e ho finito un altro libro.

Inizio dicendovi che, quando ho iniziato Xuege, ero pieno di entusiasmo e volevo impegnarmi a
scrivere un bel libro. Guardandomi indietro, le cose non sono andate esattamente cosi.

Io, un idiota, non ho mai cercato scuse per gli errori che ho commesso, se un lavoro ¢ fatto male
¢ fatto male, e se ho sbagliato non posso farci niente.

Ma questa volta, devo dare a tutti una spiegazione.

Con la morte nel cuore, in trentasei anni non mi era mai successo di subire un colpo cosi difficile
da incassare, ha scatenato una forza distruttrice che ¢ durata piu di un anno e solo di recente
sono riuscito a riprendermi. Per piu di un anno, poco dopo aver iniziato a scrivere Xuege, mi
sono ritrovato in uno stato di strana frustrazione, costretto a fingere che non fosse successo
nulla.

Per farla breve, mio padre se ne ¢ andato I'anno scorso.

Quella notte, ero in una piccola libreria di Shanghai, leggevo un libro bevendo qualcosa e pen-
savo a come avrei sistemato la trama del romanzo il giorno seguente. Era quasi ’alba quando ho
sentito il pianto di mia sorella al telefono e sono andato nel panico, ¢ diventato tutto un caos.
Poi, ho chiesto le ferie senza dare troppe spiegazioni e per alcuni giorni non ho caricato nulla,
ho viaggiato per chilometti e chilometri, e adesso non ricordo con esattezza cosa ¢ successo.
Non voglio entrare nel dettaglio del mio stato d’animo dell’ultimo anno, ma si ¢ trattato di nega-
tivita e depressione.

—HEL R, R AL,

EEEYL,  (=FME) ENDTIERII B, SO AR TS, RS ISR
f—Af. FEEE, ARWE.

$ 3 MRAS N B O g FAEHRAT TR 1, BT 2 ST, A 1l 2 A 1
(BRI, ZRER R — A I R ERE

WoaZ b, =HINER, FERE—UORS T AELLIRE 0 RAT o, R TSk — 4
Z, BEIREA MR, EX—E2 T, Hi (ZFR0H NFRAAZ
Ja—HEBIPUE, R TR R, AT R R L H AR .
—Hh, R ZEEFET

B SRR BN, W/ NEE RS, B R AL
A, R, EURI SR WHTE R ARR, JE B Lsial 1, MR AR ELR— .

2111l contenuto ¢ stato caricato il 6 luglio 2015 con il titolo “La morte del mio cuore da bambino e

4

riflessioni sul testo” (Wo xin hi shang ji wan ben ganyan Tl Z 55 5% TE AR F).
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SRJE RIS S ML S B, SRR URANE S, T RIEBRE, RAH
FEDALEICAZ AR 1.
AR 2 MR AR B X DRI, BN 2R AR .

Il racconto dell’accaduto prosegue descrivendo il senso di perdita e I'elaborazione del lutto.
I lettori hanno risposto con numerosi messaggi e commenti. Al di la della questione della ve-
ridicita del racconto, preme sottolineare la volonta di creare una forma di intimita nel rapporto
tra scrittore e lettore, per cui il primo ¢ spinto a condividere con la comunita della letteratura
web momenti della sua vita privata, reale o immaginaria.

5. Conclusioni

Un’opera letteraria ¢, interamente o essenzialmente, costituita da un testo, vale a dire da una serie
pitt 0 meno lunga di enunciati verbali pit 0 meno provvisti di significato. Questo testo, peto, si
presenta raramente nella sua nudita, senza il rinforzo e 'accompagnamento di un certo numero
di produzioni, esse stesse verbali o non verbali [...] che comunque lo contornano e lo prolun-
gano, per presentarlo, appunto, nel senso corrente del termine, ma anche nel suo senso piu forte:
per rendetlo presente, per assicurare la sua presenza nel mondo, la sua ricezione e il suo con-
sumo, in forma, oggi almeno, di libro.

[...] [II paratesto] costituisce, tra il testo e cio che ne ¢ al di fuori, una zona non solo di transi-
zione, ma di transazione: luogo privilegiato di una pragmatica e di una strategia, di un’azione sul
pubblico, con il compito, pitt 0 meno ben compreso e realizzato, di far meglio accogliere il testo
e di sviluppare una lettura piu pertinente, agli occhi, si intende, dell’autore e dei suoi alleati. (Ge-
nette 3-4)

Nella Repubblica popolare cinese, il romanzo web ha conosciuto negli ultimi vent’anni un
enorme sviluppo, grazie alla diffusione delle nuove tecnologie, alle agili modalita di pubblica-
zione garantite da Internet e al sentimento di condivisione che lega i membri della comunita
virtuale. Come la controparte stampata, il romanzo web ¢ presentato e accompagnato da in-
formazioni che riflettono le modalita di produzione e fruizione di tale letteratura, introducendo
in alcuni casi elementi paratestuali diversi, insieme a nuovi ruoli e strategie adottate dai soggetti
coinvolti. Accanto alla prima, e forse ovvia, differenza, relativa ai tempi della trasmissione del
paratesto, che puo avvenire prima, durante e dopo la pubblicazione del romanzo web, I'analisi
ha permesso di confermare la centralita della comunita virtuale.

La letteratura web, infatti, ¢ profondamente orientata ai gusti del lettore, il quale occupa
una posizione centrale all’interno dei contenuti del paratesto proposti dalla piattaforma e
dall’autore. Il lettore interviene, in modo indiretto ma consapevole, nell’ambito delle classifiche
relative al numero di visite ai testi; in modo diretto, con i propti apprezzamenti e commenti e
divenendo co-produttore nel momento in cui fornisce all’autore materiale da integrare al pa-
ratesto. Tali interventi influenzano la creazione, la circolazione e la ricezione dei romanzi, ac-
crescendo la loro visibilita e arricchendoli di contenuti.

Dall’analisi della sezione “in aggiunta al testo” emerge la natura piu intima del rapporto tra
scrittori e lettori. Lo scrittore usa questo spazio con diverse finalita: offrire informazioni sulla
stesura del testo, guidare il lettore nella lettura e rispondere a eventuali sollecitazioni. L’autore,
inoltre, diventa promotore dei propri testi e di quelli altrui, offrendo semplici indicazioni criti-
che e confermando il proprio ruolo attivo in quanto membro della comunita web.

Illettore, ancora, tramite le visite, gli apprezzamenti, il complicato sistema di votazioni della
piattaforma e ’acquisto dei capitoli a pagamento, sostiene economicamente e moralmente lo
scrittore, rende piu visibile il romanzo e ne influenza la circolazione; in breve, condiziona
Poperato dello scrittore. Per quanto esiguo sia il numero dei casi esaminati, rispetto alla quan-
tita di testi presenti sulla piattaforma, cio che appare evidente ¢ l'attenzione particolare
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dell’autore verso il pubblico e verso il suo coinvolgimento emotivo, tanto nei confronti del
testo come della figura dello scrittore. 1l rapporto che si crea tra scrittore e lettore, in quanto
membri della comunita, ci appare quindi una novita fra le piu significative prodotte dalla rapida
diffusione della letteratura web e una questione che richiedera ulteriori ricerche.
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