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Abstract

L’estetica della letteratura afferente al circuito samizdat dopo il XX congresso del PCUS (1956)
¢ strettamente legata alla produzione non ufficiale del periodo staliniano, a sua volta definitasi
secondo una relazione antitetica alla poesia proletaria degli anni Venti. Molte delle figure di
riferimento di questo periodo hanno attinto il proprio linguaggio e gli strumenti poetici dal-
l'arsenale espressivo e formale del Secolo d’Argento, sebbene differenziadosene notevolmente e
adattandolo all'estetica che essi perseguivano, intimamente alternativa a quella realsocialista. La
complessa poetica di autori quali E. Kropivnickij, Jan Satunovskj (come anche, in un periodo
successivo, il “discepolo” del primo G Sapgir) e molti altri hanno attinto i tratti distintivi della
propria produzione dalla rielaborazione dell’arte proletaria della prima meta degli anni Venti alla
luce di una visione dissacrante e grottesca della contemporaneita, che emerge in primo luogo
dall'aspetto delle loro opete poetiche.
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A partire del XX congresso del PCUS si sviluppano e si diffondono quei canali del samiz-
dat, che permetteranno la conoscenza in un ambito relativamente ristretto della cultura
alternativa a quella ufficiale, molte delle caratteristiche della quale proseguiranno la ricer-
che del Secolo d’argento, sebbene adattate al contesto del’lURSS e della cultura post-belli-
ca. L’estetica di buon parte di quella letteratura trova la sua origine, da un punto di vista
prima di tutto formale, dalla letteratura non ufficiale del trentennio precedente, ancora
oggl poco frequentata, ma di capitale importanza. In quest’ambito operavano figure di
primo e secondo piano dell’epoca modernista che funsero da ‘ponte’ per traghettare 'esp-
erienza del secolo d’argento nel contesto del dopoguerra.!

BcnomuHato  cBoro  mepByro  BCTpeuy co cTuxamu Ebrenust  JleoHupoBuua
Kponusauukoro. [..] I nodyscTBoBand TOrja pajiocTb NEPBOOTKPBLIBATENS: pycCKasi
MO33Usl CJIOBHO Obl yTpaTWJa JUIsl MEHsS CBOI TParMyeckyr pa3oOpBaHHOCTb U oOpena

! In questo contributo intendo la parola «avanguardista» nel senso pitt ampio del termine, come tenden-
ze unite dalla ricerca nell’ambito della parola ‘in quanto tale’, formale, espressiva e che si svolge in ma-
niera indipendente e addirittura oppositiva alla funzione semantico-referenziale.



rapMOHUYECKYIO LIEIBHOCTh. BPOH30BbIA BEK CBs3ajCs C BEKOM CEpPEOpPSHBbIM, U B UX
COBMECTHOM OJIeCKE OKOHYATENIBbHO IMOMEPKIIM TNIMHSIHbIE FOJIEMbI COLPEATUCTUYECKOrO
cruxorBopuectsa (Orlickij 186).2

Il rapporto dei ‘mentori’, che in misura diversa parteciparono alla stagione del Secolo
d’argento, con gli esponenti dell’'ambiente della letteratura non ufficiale avviene in forme e
con modalita diverse:

1.scrittori di primo piano del periodo modernista che interagiscono con autori, il cui
esordio letterario si colloca tra la fine degli anni Venti e I'inizio del decennio successi-
vo (M. Kuz’min per A. Egunov?);

2.esponenti di secondo piano delle avanguardie prerivoluzionarie, che fungono da te-
stimoni di una poetica non piu accettata in URSS, ma che continuava a rimanere per
molto attuale: per esempio L. Sel’vinskij, N. Aseev o S. Kirsanov per i giovani studenti
del Litinstitut (B. Sluckij, D. Samojlov, N. Glazkov, ma anche M. Kul’Cickij, P. Kogan,
I. Pulkin), il cui ruolo di rinnovamento della lingua poetica nel periodo della guerra e
dopo sara fondamentale;

3.scrittori la cui attivita prende le mosse nel periodo modernista, ma che si definisce nel
contesto post-rivoluzionario e prevalentemente non ufficiale (T. Curilin, A. Al'ving,
E. Kropivnickij, Jan Satunovskij e molti altri).

La riproposizione dell’esperienza modernista si manifesta a piu livelli non tanto nel
senso della restituzione di temi e dell’atmosfera del periodo precedente, cosa che
comunque accade in qualche caso,* quanto dei richiami a livello di poetica e
sperimentazione verbale; questo rapporto fu una costante della produzione intellettuale
almeno fino al 1926 e fu la causa del rapporto conflittuale che con essa ebbero Kugnica, la
RAPP e le altre declinazioni della cultura proletaria. Molti degli autori degli anni Venti
cercano la collaborazione con la neonata URSS, ivi compresi gli autori pit avanguardisti
che, da un punto di vista contenutistico, si muovono in direzione delle suggestioni che il
‘nuovo mondo’ offriva: la divergenza maggiore che opponeva i gruppi proletari e la
produzione piu chiaramente intellettuale avra carattere prettamente formale: il proto-

samizdat fara proprie le suggestioni tematiche e produttiviste del contesto post-
rivoluzionario, adattandole alle proprie esigenze espressive, dal momento che esse, proprio
dai primi anni Trenta, incominciano e definirsi in relazione — polemica e antagonista —

2 Ricotdo il ptimo contatto con i versi di Evgenij Leonidovi¢ Kropivnickij. [...] Ho avvertito allora la
gioia dello scopritore: mi sembro allora che la poesia russa avesse perduto la sua tragica frammentarieta
e che avesse acquistato una coerenza armonica. Il secolo di bronzo [la letteratura non ufficiale del pe-
riodo post-staliniano] si lego al secolo d’argento e nel loro scintillio congiunto i golem d’argilla della
scrittura poetica del realismo socialista si offuscarono» (qui e oltre tutte le traduzioni sono da conside-
rarsi mie, se non diversamente indicato. — M.M.).

> Questo rapporto continua anche con scrittori della generazione successiva, come nel caso di A.
Krucenych per G. Ajgi o B. Pasternak per lo stesso Ajgi o A. Voznesenskij, o nel caso di autori di altre
tendenze, ma che risultano fondamentali per comprendere la cultura del secolo d’argento (A. Achmato-
va per i cosiddetti ‘achmatovskie siroty’, I. Brodskij, D. Bobysev, A. Najman, E. Rejn).

4 Si pensi, pet esempio a Poema senza erce, in cui A. Achmatova tende a (ti)creare un mito modernista in
un periodo un cui questo non poteva esistere.
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all’estetica giudicata piu vicina al proletariato e che diverra quella dominante per il
realismo socialista.

Al contrario, 1 gruppi proletari tendevano a canoni estetici e stilistici arcaici, tradiziona-
li, talvolta spesso vicini a un primitivismo non cercato, ma dovuto a stilemi espressivi e
formule espressive rigide, attinte dalla poesia di stampo tradizionale di mezzo secolo pri-
ma; la mancanza di una ricerca in questo senso ¢ certamente dovuta anche al poco conto
in cui si teneva I'aspetto estetico dell’opera d’arte nei primi anni dell’esperienza della poe-
sia proletaria.’

In questo contesto, una parte certamente non trascurabile della letteratura non ufficiale
del periodo staliniano si forma come reazione polemica a questa mancanza di originalita e

quindi al poco interesse che caratterizzava questa produzione.®
MMEPBOMAVICKWI TUIMH OIA IYUKWHY
(B. Knpuisos, 1918) (E. KponuBuuukwii, 1937)
Cnasbre Benukoe [lepsoe Mas, ITosT BCeOOLEMIIIOIIMIT — U HET,
IIpa3puux Tpyna v majieHbst OKOB, Her nmoara paBHoro.
Cnasbre Bemmkoe [lepBoe Mast — Cnasa, ciaBa ClIaBHOMY —
[Tpazpnuk CBOGOJIBI, BECHBI U IBETOB. U3 1103TOB T1aBHOMY!

CnaBa MHOrOJIUKOMY
[...] 'poMue — OpKeCcTpbl, BbILLE — 3HAMEHA, TIylWKHHY BenKomy!
Cnasbre Benmxuit Pa6ounii Coros, (Kropivnickij 59)

CrnaBbTe BCeMUPHBIX OOPIIOB JIETHOHBI,
ApMIIO CMHUX 3aMacJIeHHBIX 6JTy3.

CanasbTe Benukoe Ilepsoe Mas,
ITpa3spuux Tpyna u nageHbst OKOB,
Cnasbre Bemkoe [lepBoe Mast —

[Tpa3znark CBOGOJIBI, BECHBI U LIBETOB.
(Kirillov)

5 Cfr., a titolo di esempio, la poesia Ja ne neZny, ne teplicny di M. Gerasimov: «51 He HeXHbIN, He
TermuHbii, / He Hajgo MeHst nackath, / Poauia Ha 3aBojie 3619HOM / MeHsi NOJT MalllMHOM MaThb. //
IMnamens kryumit u xmectkuili / Hamo MHo# cBucan, / 51 amektpudeckyro cocky / I'ybamu kaqHO
npucocan. // B cranmbHON Kombibenmu Kadancsi / Barokam Goppblil Tymok. / Y HOT 3aropeibix
rieckasncst / Heyracatowmii rpyiok; // JuHamo, Kak BOJIK, Hafl J1t0JIbKoM / CKajiuil OTHeHHBII KJIbIK,
/ Metasn pacruiaByieHHbI Oynbkan, / Knyowusicst Boit u peik. // 3amatepedast pyrans / lllectepen u
BaJioB,— / B HuX 3By4an mHe ronoc npyra / W marepusckmii 30B. // ToJBKO IO B CHHEM CHIHOM
3Band, / $1 3alOMHWII HaBEeKM JIACKOBBIN JWK, / Cmesch, urpymku faBami: / LummHpgpel, miaTyH,
maxoBuk. // Korna moppoc u ¢ Taukoit / Mor ofuH rynsite, / Janm py>be, naTpoHoB nauky / U
TONUTN C OappuUKaf] CTPENsTh... // S He TemmmuHbIA, He Xpynkuii, / OnanxeH MOPOXOBBIM OTHEM, /
Bopr6Ob! ropsime kyoku / Xne6Hysn OKTS0pbckiM gHeM» (EZov).

6 Mi sembrta che questo tipo di rimando si esplichi ptima di tutto a livello di costruzione formale ¢ a
livello rimico e radicale, per la definizione di «stringhe» verbali, foriere di associazioni, nel senso quindi

di costruzione della parola (nell’accezione futurista di slovotvorCestvo).
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Per Kropivnickij la semplificazione formale della lingua poetica si rifa alla tradizione
delle romanze, la sua scrittura si ‘ispira’ a quella dominante nella sfera ufficiale; molti auto-
ri della letteratura proletaria adottano uno schema chiaramente ispirato a quello della can-
zone, reiterando le strofe a inizio e fine del componimento e conferendogli 'andamento
strofico e intonativo tipico per quel genere. Kropivnickij richiama tale caratteristica, insi-
stendo su quegli elementi che abbassano il registro e ‘deintelletualizzano’ 'opera, infor-
mandola pero allinteresse, per lui centrale, del mondo delle baracche.

Tpy-nsa-ns Tpy-ns-is,
B rosnose Tyman.

Tpy-ns-ns Tpy-nsi-ns,
sl coBceM He MbsH.

Tpy-ns-ns Tpy-ns-ns,
Beceno xwusy.
Tpy-ns-ns Tpy-ns-is,
Mmue Mapycbka — Thy!

Tpy-ns-ns Tpy-nsi-ns,
S poviny opuH.
Tpy-ns-ns Tpy-ns-ns,
MuTbKa — CYKVH CBhIH.

Tpy-ns-1s1 Tpy-nsi-ns,
Kpacen uBeT BecHOI.
Tpy-nsa-ns Tpy-ns-as,
Xopouio B muHO#. (Kropivnickij 117)7

Con questo procedimento 'autore conferisce ai propri versi un’intonazione tradizionale,
come a testimoniare la natura inveterata della violenza e della volgarita per la cultura di
afferenza nel mondo delle baracche che lui descrive. Kropivnickij attua una deestetizza-
zione, sottoponendo la propria lirica a un doppio grado di (apparente) abbassamento: da
un lato la canzone popolare, dall’altra una veste grafica e stilistica ancora meno curate.
Questo procedimento diviene fondamentale nella pratica scrittoria successiva, nello speci-
fico per uno degli allievi di Kropivnickij, G. Sapgir, il cui primo ciclo Golosa in buona parte
definira la direzione e il metodo della sua lirica successiva e il cui principio compositivo ¢
orientato verso la rinuncia a un io poetico comunemente inteso e la riduzione della fun-
zione autoriale a quella di compilatore, a collezionista impartecipe di espressioni estrapola-
te in maniera apparentemente casuale dal linguaggio della strada® e sistemate in una forma
convenzionalmente vista come poetica.

7 (Trallalla, trallalla, / Quanta nebbia ho in capo. / Trallalla, trallalla, / Io non sono ubtiaco. // Trallalla,
trallalla, / Vivo allegramente / Trallalla, trallalla, / Di Matusja non m’importa niente! // Trallalla, trallal-
la, / Da solo io vado lontano. /Trallalla, trallalla, / Mit'ka € un gran figlio d’un cane. // Trallalla, trallal-
la, / La primavera ¢ tutta rossa. /Trallalla, trallalla, / In osteria io me la spasso».

8 A proposito della poesia di G. Sapgir L. Zubova patla di «eksiCeskaja bednost’ (poverta lessicale; Zu-
bova 74).
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2KeHa mos1 1 Tela

CogBceM colu ¢ yma

[Tpencrass cebe

Cama

CBoux BOMX AeTeH

Hert rnaBHoe — kopo6ka ckopocTeit
Y Hee Takue rpyau

Ha pa6ote Mbl He sirofu

OHa MHe TOBOPUT

A 5 B OTBET

A - HeT n HeT

Otroro uTo noBap u

Ilepenpopaet ToBapel

Eie yBuXy ¢ HUM — yObIO

Martb

TBorO

YBaxaro, HO OTKa3bIBAlOCh MOHUMATh
Ha 4To TYyT NOHUMATb

Cnenana a6opt

B pecropane Hakauyascs

He sBusicst Ha KOHLEPT

Y 6yxranrepa nH}papKT
[Ipucypunum fecsitb neT

CMOTPST a y>K OH CKOHYAJCA

51 v cam moGmo Ganer. (Sapgir 42)°

Per comprendere i prodromi della tendenza alla semplificazione del discorso poetico nella
poesia non ufficiale del periodo staliniano occorre rivolgersi all’attivita del’lOBERIU, che
si trova in qualche modo ad avere un ruolo fondamentale per la definizione dell’estetica
del proto-samizdat: essa ¢ un prodotto chiaramente modernista,'’ propugnato pero in un
momento in cui la voce del regime si faceva sempre piu netta e queste derive, considerate
come intellettuali-borghesi, e quindi implicitamente contrapposte alla cultura proletaria,
venivano tollerate sempre meno. Infine lattivita del gruppo, da un punto di vista concet-
tuale, ¢ chiaramente legata al modernismo di stampo avanguardista nel senso in cui ’abbi-
amo definito, come adattamento delle istanze del periodo precedente al contesto della
scrittura dei tardi anni Venti: come per i cubofuturisti, anche per TOBERIU, le strutture
artistiche perdono la propria centralita e in questo contesto I'autore-creatore scompare e la

9 «Mia moglie e mia suocera/Sono del tutto uscite di testa/Figurati/Lei stessa/I figli suoi entrambi/No,
Iimportante ¢ la scatola del cambio/Lei ha due bei gran meloni/Al lavoro non siam persone/Lei mi fa/
E io rispondo/Io? Per niente al mondo/Perché i cuochi e tutti/Si rivendono i prodotti/Se ti rivedo con
lui tammazzo/Tua madre/Cazzo/Se la tispetto, ma non la so capire/Che cosa c’¢ poi da capire/Ha
fatto un aborto/S’¢ sbronzata al tistorante/Non I’ho vista poi al concerto/Il contabile ha un infarto/
Dieci anni! Che verdetto!/Lo guardano ed ¢ gia morente/Anche a me piace il balletto». Nel contesto
della lirica di Lianozovo, Golvsa, come il ciclo successivo rappresentano una tappa fondamentale per
I’elaborazione di quella concezione della “parola muta’, che fara di Sapgir una delle figure piu interessanti
e innovatrici della scena poetica della seconda meta del XX secolo.

1071 fatto che Pattivita del’lOBERIU incominci soltanto nel 1926 ha una causa meramente ‘anagrafica’,
in quanto ad eccezione di Olejnikov, tutti i partecipanti nacquero tra il 1903 e il 1908.
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poesia diventa espressione caotica, che si cristallizza in maniera spontanea, ‘selvaggia’, non
letteraria (‘stichijnd’, ‘dikd’, ne “literaturnd’).'! Questa ¢ la lingua «povera» (bednyj jazyk) di A.
Vvedenskij,'? la quale funge da biglietto da visita per Iestetica del gruppo, ma che — con
velleita e una coscienza artistica completamente differenti — caratterizza molte delle opere
della letteratura proletaria fin dai primi anni. Mi sembra che la ‘concretezza’ alla quale si
richiama l'estetica del’lOBERIU!3 sia un riferimento, stravolto e reinterpretato, all’estetica
della RAPP e delle molte associazioni proletarie coeve.

PABOYMI
(B. Anekcanpiposckuii, 1918)

MycCKyJIbl TSKECTH OPOCSIT,

S ot Tpyna He ycTad,

Pyku He pa3 eme 6pocsat Monot
Ha KpacHbIl MeTasu!

Cuna oraem Komnektra
B Tene MoeM 3axkKeHa,
[TneuryTcst B cepaue OypauBo

11 «([1023usi KPUCTAIIU3UPYETCS JIEACTBUTENLHO Kak Obl cama 1o cebe, CTUXMIHO, “UK0”, He
“murepaTypHo”. OGpeTeHne Mmo33ueil KauyecTB MEePBOPOACTBA, “pealbHOCTH, TIPEAMETHOCTH, CTAJIO
[JIaBHOM LEJIbI0 003PUYTOB, & IOTOM KOHKPETUCTOB» (Kulakov 102-03).

12 Cfr. Nekotoroe koliCestvo razgovorov: «KapeTa ocTaHaBIMBaeTcsl y BOpOT. M3-3a 3a6opa cMOTpAT
nycTsiky. [IpoxoguT Bedep. HUKaKMX M3MEHEHMIT He CITyJaeTcs. YBaskail GeJHOCTb si3bIKa. YBaskail
Hyme Meica» (Vvedenskij 222).

13 Cfr. Manifest OBERIU: «KTo MbI? Y ioueMy MbI? Mbl, 063pHyThl,— YeCTHbIE PaGOTHUKKM CBOETO
MCKYCCTBA. MbI — MO3ThI HOBOrO MMPOOIILYIIEHNST M1 HOBOTO MCKYCCTBAa. MbI — TBOPIBI HE TOJBKO
HOBOT'O TO3TUYECKOrO SI3bIKa, HO M CO3MJATENIM HOBOTO OLIYILEHUs >KU3HM M ee npeameros. Hama
BOJIsl K TBOPYECTBY YHUBEPCAJIbHA: OHA NEPEXJIECTHIBAET BCE BU/IbI UCKYCCTBA U BPbIBAETCS B JKU3Hb,
OXBaTbIBasl €€ CO BCeX CTOPOH. M Mup, 3aMyCOpEHHBII S3bIKaMi MHOXKECTBA TITYMIIOB, 3allyTaHHbII B
TUHY «I€PeXVBAHUI» U «3MOLWI», — HbIHE BO3POXKAAETCS BO BCEH YMCTOTE CBOMX KOHKPETHBIX
My>ecTBeHHbIX hopm. KTo-To 1 noceityac BemMyaeT Hac «3ayMHUKaMWy». TPyJHO pelnTb, — 4TO 3TO
TaKoe — CIIJIOIIHOE HEJOpPa3yMeHNe, NN 6E3bICXOTHOE HEMIOHNMAaHNE OCHOB CIIOBECHOIO TBOPYECTBA?
HeTt mkons! 6osee BpaxkiaeOHOI HaMm 4eM 3ayMb. JIIoy peasibHble M KOHKPETHBIE 10 MO3Ta KOCTEH,
MbI — [IEPBbIE BPAru T€X, KTO XOJIOCTUT CJIOBO M MPEBPALAET €ro B 6ECCUIBHOTO U 6ECCMBICIIEHHOTO
y6umofka. B cBoeM TBopuecTBe Mbl paclUpsieM U YIiIyOJisieM CMbICT IPEMETA U CJI0BA, HO HUKAK He
paspymaeM ero. KOHKpeTHbII MpeAMET, OYUILEHHbII OT JMTEPATypPHOM U OOMXOJHOM WIETyXH,
fiesaeTcsl IOCTOSTHUEM MCKYCCTBA. B M0331MM — CTONKHOBEHHE CIIOBECHBIX CMBICIIOB BBIPAXKAeT 3TOT
NpeAMET C TOYHOCTBbIO MeXaHUKM. [...] [locMoTpuTe Ha MpeAMET roNbIMU [NIa3aMU U Bbl YBUUTE €TO
BIEPBbIE OUMLIECHHBIM OT BETXOM JIUTEPATYPHOI NO30JI0THL. |...]JIroa1 KOHKPETHOro MHpa, NpeAMeTa
1 CJIOBA, — B 9TOM HAINPABJIEHWH MBI BUJIIM CBOE OOIECTBEeHHOE 3HaueHne. Ouymarh MUp pabounm
ABIDKEHWEM PYKH, OUMIIATH MPEAMET OT MycOpa CTapOfJaBHUX MCTJIEBIINX KYJbTYp, — pa3Be 3TO He
peanbHass MNOTPeOHOCTb Hailero BpeMeHH? [losToMy U OOBE[UMHEHWE Hallle HOCUT Ha3BaHUE
OB3PUY — O6begunenne Peansnoro HMckyccrBay (DZimbinov 476-79).
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Pajioctn cTpym BuHa |[...]. (Vakulenko 290)'4

La differenza sostanziale, che restera valida anche per i tre decenni successivi, ¢ che, giu-
stapponendo i concetti di «poverta linguistica» (bednost’ jagyka) e «poverta di
pensiero» (bednost’ mysle), Vvedenskij fa riferimento a un sottotesto allusivo e ricchissimo,
che nel caso del’OBERIU sara ideale per offrire una sensazione, per quanto vaga ed effi-
mera, della realta che si cela oltre quella visibile. La semplificazione della forma e dello
stile corrisponde alla funzione immediatamente referenziale e denotativa del tessuto vet-
bale, che risulta in grado di «rompere il vetro della finestra»! per addivenire all’espressione
del quale tendeva la ricerca letteraria-filosofica del’lOBERIU.

[Tpuctynast K yTeHno cTMXOB BBeEHCKOro, HEMb3s HE MOAUBUTHLCS OETHOCTH €ro S3bIKa
B TOM, UYTO KacaeTcsl CreUaIbHO MO3THYecKUX cpefcTB. He ciyyaiiHo B ycTa offHOrO M3
YCJIOBHBIX TepcoHaxkel ero “Hekoroporo kommuyectBa pasroBopoB” (1936-1937)
BIIOKEHA PperuKa: “YBaxail OefHOCTh s3blka’. HamepeHHO He roBopro: “OegHOCTb
MO3TUYECKOTO0  s3bIKa”, TaK Kak B 93TOM ObUl Obl CJMIOKOM OINpefesIeHHbIN
TEPMHUHOJIOTMYECKUI OTTeHOK. HUKaknX M3bICKOB B pasMepax U pudMax: MOUTH BE3JIE -
YETBIPEXCTONMHBIE XOPEW W SMOBI, MHOTA]A PACIIHUK, C TNEPEKPECTHONM WM MapHON
HECJIOXKHOW pruMOoBKO. HUKakux cneuualibHbIX aJUIMTEPaUMidi U aCCOHAHCOB, HUKAKUX
urp co 3BYKOM. [...] Hanek BBegeHCKuil, OfHaKO, U OT LAPCTBEHHON OEJHOCTH,
BBIBEPEHHON MPOCTOTbI, MPOUCXOMSILENR OT OCO3HAHWSI MCUEPNAHHOCTH TPAULMOHHBIX
CPEAICTB MO3TMYECKON BBIPA3UTENBHOCTH (Kak, Hanpumep, y ['eoprus MBaHoBa). |...]
Beliie He X0Tesn0Cch FOBOPUTH O ““OEHOCTH MO3ITUUYECKOTO si3bIKa” BBEeHCKOro, NoToMy
YTO y 3TOTO sI3bIKa €CTh CBOE, cnienudguyeckoe 6orarctso. [IpaBpa, Ha CTOPOHHMIA B3TJIsI]
OHO MOXKET TMOKa3aThCsl LIYTOBCKAM OOraTcTBOM, OOraTCTBOM IOHAPOLIKY, CBAJKON
clyyJaiiHbIX Beleit. !0

II concetto di lingua poetica sotteso all’opera di Satunovskij ¢ il medesimo, sebbene venga
espresso in termini diversi; similmente a Vvedenskij, egli tende alla massima semplifica-
zione per farsi immediatamente comprensibile e rappresentativo dell’orrore di quel mondo

4 «I muscoli esigono un fardello, / il lavoro non mi ha reso lasso, / Le mie braccia sbatteranno il mar-
tello / ancora sul metallo rosso! // Nel mio corpo come fuoco ¢ accesa / La forza della Collettivita, /
nel cuor s’intreccian tumultuose / i flussi del vino della Felicita. [...]».

15 Cft. la celebre affermazione di Charms, secondo la quale «CTHXM Hago NHCaTh Tak, YTO ECIH
OpOCUTb CTUXOTBOPEHUEM B OKHO, TO CTEKJIO Pa3odbeTcs» (170).

16 «Accingendosi a leggere i versi di Vvedenskij non si puo non stupirsi della poverta della sua lingua e
di cio che attiene agli strumenti specificatamente poetici. Non a caso in bocca a uno dei personaggi di
Nekotoroe kolicestvo razgovorov (1936-1937) mette questa replica: “Rispetta la poverta della lingua”. Volon-
tariamente non dico ‘la poverta della lingua poetica’, in quanto in questo ci sarebbe una sfumatura ter-
minologica eccessivamente definita. Niente orpelli nel metro e nelle rime: quasi dovunque incontriamo
tetrapodie trocaiche e giambiche, talvolta il raesnik [tipo di verso popolare rimato, senza una struttura
precisa, derivato dal linguaggio parlato — M.M.], con semplici rime alternate o incrociate. Niente allitte-
razioni o assonanze speciali, niente giochi sonori. [...] Vvedenskij ¢ lontano, tuttavia, sia dalla scarsezza
signorile, dalla semplicita imposta, che deriva dalla coscienza dell’esaurimento dei mezzi tradizionali per
Pespressivita poetica (come ad esempio [avviene] per Georgij Ivanov). [...] Prima non abbiamo voluto
parlare di ‘poverta della lingua poetica’ di Vvedenskij perché questa lingua ha una sua ricchezza specifi-
ca. Invero, ad un occhio esterno essa puo apparire un ricchezza fasulla, una ricchezza per scherzo, una
discarica di oggetti casuali». Cfr. A. Gerasimova, O Vvedenskon (Vvedenskij 17-18).
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che interessa lo scrittore e che non puo essere descritto in termini che non rispecchino la
poverta morale di cui si parla:

MHe roBopsIT:
Kakas 6egHocTh cioBapsi!
Jla, 6eqHOCTD, OCTHOCT;
HU30CTh, THUJIOCTh 6apaKoB,
CEepOCTh,
CBIPOCTb CMEpTHas;
U BEYHbIH CTpax: a Hy Kak...
na, 6eIHOCTD, Tak (Satunovskij 72). 17

La derivazione futurista di questa lirica testimonia, come anche la produzione di Kropiv-
nickij, di una tendenza nella cultura non ufficiale del periodo staliniano alla semplificazio-
ne del materiale linguistico per restituire la sensazione di un’apparente istintivita, di una
composizione non meditata, anche grazie, nel caso di Satunovskij, al largo utilizzo di cen-
toni e di citazioni come di elementi base di una poetica'® che acquista un aspetto esteriore,
una veste formale grandemente allusiva.

Buepa, onazipiBas Ha pabory,

sl BCTPETUJI XKEHIIMHY, TOJI3ABIIYIO I10 JIbY,
Y MOAHSAN €€, a MOToM nopymait: — Jly-

pak, a BIpyT OHa Bpar Hapojia?

Bnapyr! — a Bapyr Hao6opoT?
Bppyr ona apyr? Wnu, Kak cka3aTb, 00ObIBaTE/Ib?

OGBIKHOBEHHAs! CTapyXa Ha BaTe,
wyT eé pasbepér (Satunovskij 9).1

17 «Mi dicono: / che poverta di linguaggio! / Si, povert, povert; / bassezza, marciume di baracche; /
grigiore / umore mortifero; / e paura senza fine: beh, si, com’era... / ah, poverta, gia».

18 Cfr., ad es.: «Xouy 1 51 moCMepTHOH ciaBbl?/ Xa, / a Kakou xe MHe eie XxoTeTs? // JIio6uio nu st
moctynHble 3a6aBbl/ CKOpee HeT, HO MOXET ObITb, HaBpsiA.// BpoxXy nm s BONb yiuIl MIyMHBIX? /
Bpoxy/ nouemy ke He 6poputh?// CuKy 1 MexX toHouled 6e3yMHbIx?/ CHxKy,/ HO TPEeNounTaro
He cueTh» (Satunovskij 221). 11 centone che richiama P'intonazione della poesia pura del XIX secolo nel
primo verso di ogni strofa rimanda principalmente alla tradizione di Puskin, Lermontov (i versi liceali e
‘ussari’) e a TjutCev (Cfr. «BpoxXy M s BOJNb YJWI IDYMHBIX?» con «BOT Openy s BOJb OONBIION
noporu», da Nakanune godovsCiny 4 avgusta 1864 goda). Questa costruzione tende a stabilire un dialogo
dissonante con il/i verso/i della strofa, che permette 'emergere con ancora pitl veemenza la sensazione
di un’intonazione colloquiale.

19 Jeti, facendo tatdi al lavoro, / ho incontrato una donna che strisciava sui ghiacci, / I’ho tirata su e poi
ho pensato: che faccio, acci- / denti, non sara mica un nemico del popolo? // Mica un nemico! — e se
non lo ¢? / Non sara mica un’amica? O figlia, anzi, di filistei? // Un’anziana vestita di cotone, costei. /
Che diavolo ne so». Satunovskij numerava le proprie opere in progressione cronologica; questa poesia,
la numero 6 (1939) ¢ una delle prime.
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La struttura sonora crea una catena sonora molto definita, una serie di rime e addirittura
parti di versi omofone: po /du => podumal: — Du-; rak, = a vdrug ona vrag naroda?; Vdrug
= ona drug. 1’idea che la vecchietta sia un elemento estraneo alla morale sovietica (Obyva-
tel),20 & dettato dall’identita tra il sostantivo che la descrive e il verso che insiste su questa
parola (Obyvatd” = Obyknovennaja starucha na sate); nonostante linsistenza su concetti
chiaramente sovietici, che sottolineano la dicotomia, centrale per la mentalita di quel pe-
tiodo, di swoe/CuZoe, anche I'io narrante non si trova completamente addentro il sistema
sovietico, in quanto egli gpazdyvaet na rabotn>' Nonostante I'evidente banalita di questa lin-
gua, essa diviene, come si diceva, allusiva, in forza di elementi ‘estraneanti’ (in senso Sklov-
skiano).

L attenzione all’organizzazione sonora e compositiva e il ruolo (com)primario attribui-
to a questo tipo di ricerca deriva da un atteggiamento generalmente modernista, nel mo-
mento in cui la declamazione poetica di stampo simbolista (considerata quindi ‘alta’) viene
a risultare inattuale e in cui i protagonisti del simbolismo si spostano in direzione di un
tipo di verso folclorico o quanto meno orientato a intonazioni che, senza entrare nello
specifico, possiamo definire di gusto (o derivazione) ‘popolare’. Uno degli esempi piu elo-
quenti di questo ‘ridirezionamento’ ¢ dato dall’opera di Belyj dal 1906 (non a caso imme-
diatamente dopo la ‘prima rivoluzione’).??

Tale approccio alla scrittura viene riportato in auge negli anni Venti da T. Curilin, non a
caso allievo di Belyj, almeno nella prima fase della sua opera. Come notato da Gumilev
nella recensione alla prima raccolta Vesna posle smerti (1915),2% «Stichi Tichona Curilina sto-
jat na granice poezii i Gego-to ofen’ znaite’nogo i uvlekajus€ego» (Curilin, “Vstredi na
moej doroge” 193);24 da un punto di formale una parte consistente della produzione del
poeta rimanda alle ricerche del secondo decennio del XX secolo, non tanto nel senso della
visione radicale dei cubofuturisti, quanto delle ricerche nell’ambito della rima e di un tipo
di verso ‘espressivo’ di per sé.

20 Cfr: «OBbIBATEJIb, -1, M. 1. B napckoii Poccuu: ropofckoil >kKuTeib (Kymel, MeILaHHH,
PEMECIIEHHMK), @ TaKXe BOOOLUE >KUTEJb, OTHOCSILLMICA K NMOAATHBIM cocyoBUsM. ['opojackoit o.
Cenbckuii 0. 2. YenoBek, JULIEHHbI OOLIECTBEHHOIO KPYyro3opa, XKUBYILMIA TOJIBKO MEJIKUMU
JIMYHBIMYA MHTEPECAMHU, MEIAHNH (BO 2 3HaY). [IpeBpaTUThCS B OObIBATENS. | | K. OOBIBATEIIBHULA, -
bL || Ipun. OObIBATENbCKUIA, -asi, -oe. OObIBaTeIbCKIE JIOIAAU (He MOYTOBbIE, HAEMHBIE; yCTap.).
O6bIBaTesbCKMe HacTpoeHusy (OZegov 402). E interessante notare come il significato centrale di ‘abi-
tante della citta’ si riferisca alla Russia zarista, implicitamente portatore di caratteristiche negative dal
punto di vista del’lURSS.

2171 fatto stesso di non osservare la disciplina del lavoro ¢ un elemento in contrasto con etica sovietica
del lavoro. 11 26 giugno 1940, un anno dopo la stesura di questi versi fu introdotto il decreto O perechode
na vos'miCasovgj raboCij den’, na semidnevnuju raboCuju nedelju i o apresCenii samovol'nogo uchoda raboCich i
sluZasCich predprijatij ¢ uCreZdenij (sul passaggio aqlla giornata lavorativa di otto ore e alla settimana lavora-
tiva di sette giorni e sul divieto dei lavoratori e degli impiegati di licenziarsi volontariamente dai loro
enti), che prevedeva lavori coatti presso il luogo di lavoro per sei mesi e una decurtazione dello stipen-
dio del 25%.

22 Cfr., ad es.: Vesele na Rusi, Gore, K ngj (Travy odety....) e altre litiche di questo petiodo.

2 Cfr. «Jlureparypro on [UypumuH| cBsizaH ¢ AmnapeeM bBembiM M — oThaneHHee ¢ Ky0o-
dyrypuctamm» (Gumilév 193; Cfr. anche Curilin, “Vstre¢i na moej doroge” 420).

2« versi di Tichon Curilin si pongono sul confine della poesia con qualcosa di estremamente significa-
tivo e affascinante».
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[...] TO BApYT BecHa Xapoii noope3rosana
W 3appoxkana, Kak CMHULIA,
U3 Masi 3aJIETEB B HOAODbD.

Ho si, B3BOTHOBAHHBIIL, HO A

Bpoxy npen maem, Bech B arpele,

¥ IPO3Kb SI OLLYLIAIO B Telle,

moGosb TockymByto K Terny. (Curilin, Sxchotvorenija i poemy 199)23

Questo testo del 1939 richiama le Slomannye rifmy di V. Serdenevi¢ del petiodo del Mezonin
poeii?0 tivisitate come omaggio alla tradizione precedente, quella forzatamente interrotta
a meta degli anni Venti. Da premesse simili si muove attivita scrittoria di A. Egunov, per i
quale la forza della parola poetica sta nel ruolo che ognuna di essa stabilisce con le altre,
rappresentando una riflessione sulla parola filologicamente definita, avulsa dal proprio
contesto e inserita nel discorso poetico come metadiscorso che verte prima di tutto sulla
lingua. A fronte di una veste tradizionale di questo verso, anche questa produzione ¢ in-
formata a un interesse chiaramente logocentrico.

Katb poxsb, XKaTb pyKy. KHY U XMy

SA3bIK, KaK SKaIKYIO XKeHY —

TIPOCTOBOJIOCAST BYJIbI'apHA

¥ C KaK/IbIM LIECTBYET IOMApHO,

OTBUCIIH 10 3eMJIU COCIIBL,

UX JIDKYT TICULIBI ¥ TIECIIBL...

- BocmoMuHaHbe 0 3emiie,

O TOM, KaK TaM B MOCTEJIb JIOXKATCH,

4TO6 MPUOIM3UTENLHO NpuXkathes. (Egunov 19)27

11 doppio significato del verbo Zat’ si dischiude nell’uso proprio, ma laffastellarsi di suoni
[3] crea I'associazione logica dapprima con la parola Zens¢ina e quindi con Zena, una moglie
che tutti spremono e stringono (in conformita al secondo significato di Zﬂf), ma che per-
de le radici, il senso dell’affetto (in conformita al primo significato). Essa diventa quindi

2 «...] E d’un tratto la primavera il caldo ha disdegnato / Ed ha tremato come cinciallegra / Volata nel
novembre del suo maggio // Ma io, intimotito, ma / Gia vago innanzi al maggio, tutto in aptile
ancora, / e dentro il corpo avverto un tremore, / un amor malinconico pet il caldo» (cotsivo e grassetto
miei. — M.M.).

26 Cfr.: [Tuiny 1 u3 kaxnoi 6yksbl, / OcobenHo u3 ak3otuuHoi, / Iloj crpaHHbii cTyk / Bouiesaer
KapJiMK aHeMuuHblil. // B pyke y Hero cuanku, / A B Apyroi nepourHHbIi HOKUK. / OH cMesIThCs
ycran, / Kusag 3ursarom Hoxek. // MHe Ipyab paspexer H0 cepfua, / 3ax0XOouyeT, BIOXKUT
uBetouek / M cHoBa wmcuesHeT B ep, / Llemssich 3a OKpyryocTh ToueK. //MWIIEHbKHI MO,
onpomeTuuBslit! / Bbl, s 3Hat0, yxkacHo ycrami! / Ho Benib st o3t - / Hero ke Bbl xxanu?» (Al'fon-
sov 408-09).

27 «Strizzare il grano, stringere una mano. Di strizzar ho voglia / E di stringer la lingua, come una pieto-
sa moglie, / dai capelli non curati, e pur volgare / ¢ passa per la strada con chi le pare, / fino in terra le
penzolano i capezzoli, / tutte le cagne e i cagnacci li leccano e carezzano... / - Ricordi della terra, / di
come ci si mette a letto, / pet stringersi, almeno un pochettor.
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prostovolosaja e vul’garna, creando, di nuovo a livello di richiami sonori (qui in posizione for-
te, di rima) una serie di rimandi che alludono alla convenzionalita del rapporto d’amore.
Similmente le parole in posizione forte in Ja Zivu bliz bol’susCej reCisCi... creano dei ri-
chiami sonoti immediati (reCis¢i => Cisce; vody = 1), oltre a una consequenzialita logica
volutamente, marcatamente banale (in un «fiume molto grande» «c’¢ molta acqua»), che
allude a esperimenti di scrittura automatica, per la quale il momento creativo passa in se-
condo piano rispetto alla definizione dei legami inconsci, che intercorrono tra le parole.

4 xuBy 6113 OONBIIYIIEH PEUNLIHN,

/e BCTPEeYaeTcsl MHOTO BOJIbI,

MHOT0, J1a, ¥ 5T MOT ObI ObITh YMIIIE,

ecsu 6 51 He ObIT 51, M He Thl [...]. (Egunov 19)?8

Questa consequenzialita linguistica porta a un tipo di espressione colloquiale, in cui parole
prive di senso servono soltanto per colmare le lacune versificatorio-ritmiche che senza di
esse si verrebbero a creare, come avviene nella prima poesia di Satunovskij summenziona-
ta (7 veCnyj strach: a nu kak... | da, bednost, tak), per la quale ¢ evidente il ruolo secondatio
dela forma rispetto al tema trattato, non a caso generato dal modo in cui la poesia si co-
struisce e grazie ai collegamenti mentali che la struttura verbale dischiude (la poverta di
vocabolario porta all’idea di poverta in quanto tale, associata al mondo delle baracche).
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