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PREFAZIONE

Per esprimere un’ idea musicale fa d’ uopo produrre suoni.
Spiegarve quali sono i mezzi che — in visnardo al violing — ven-
gono adaperati, per riuscive a tale seopo, ed in qual modo i snoni
vengona prodotti con la cooperazione delle mani, eceo l'obbietto
di questa operas la quale pud anche servive come camplemento
ai laconicl ¢ suceinti preeetli. registeati in molti metodi pratict.

[1 contenuto di questo lavoro @ vipartito in tre parti: nella
prima sono esposti il moda come funziona la mano sinistea e i di-
versi movimenti di essa, ed ¢ H]lil-f-_‘fuln Jrire i ||1I:l]=-' Maniera ven-
gono ulilizzali i singoli movimenti per formare i suoni.

Nella seconda parte viene preso o disamina il modo come
funziona la mano destea nel maneceio dell arco. sotto inter-
vento del quale il swono prodotto gid virtealimente dalla mano si-
nistea diventa reale

Nella terza ed nltima parte sard esposto in sintesi Liftlo eid
che fu detto analiticamente nelle parii precedenti. Ivi sara trat-
tato a fondo il moda come amendoe le mani agiseono simulta-
neamente, per produrve effetlivamente 1 suoni, in tatta la loro
molteplice varieti. Ivi saranno esaminate tutte le difficolta teeni-

i'i|r"_ i"|| li ||m||n corne |'Ilr]?.i:|I|.'i]|I.J ||‘ 1||;IJ|i per s||||.-|-;||-||-‘ FERH T b

Preso eziandio m debila considerazione il u‘l':1r|u i |'H'i]r|'m‘.‘| o=

relazione moeul stanno gueste ultime, i rieuardo alla seelia dei




mezzi. per eliminare taluni inconyenienti, che promanano dalla

natura stessa dell istriumento.

D cit che finora ho dettahy emerge chinpamente, che nella
presente opera non saranno prese a disaming né la parle musi-
cale dell avte del violing, ne ln interpretazione in generale. Gid
formerd argomento di un’opera che veded Ta luee fra non anar,
Inoliee. non vereanno neppure ESpOSt 1 prineipii clementari della
musica. giacche 1T presuppongo noti al lettore.

Nella spiegazione delle diverse fiunzioni della mano. mi sono
studialo di esporre (utto con la massima chiarezza . ed ho posto
sopratntto mente a desceivere i singoli movimenti eon fale preci-
sione, da farli risaltare chiaramente all” occhio delln studioso.
Tultavia, resta sempre come inconeusso il fatto. che nella esecu-
ziome definitiva, il tatlo deve supplive alla vista, rimanendo I o=
recchio gindice soveano della bonfa della esecuzione.

La causa per eni quest apera hoserilta pella italica favella.
deve essere ricereala in eit. che durante il mio gradito soggiorno
in Ialin. avendo avato occasione di conoscere molli valorosi gio-
vani, dediti allo studio del vigling, ho voluto mostrarve loro quan-
1o mi staa euore il laro progresso in quest arle, serivendo un
libro nel guale & esposto minutamente tutto et che fa d uopo
conoscere in viouardo alla corretia esecuzione leenica,

Se questo mio lavoro poled conseguire lo seopo a cui ho mi-
rata, mi teerd appieno compensato delle dorate Gtiche néto ela-
borare quest opera, che io dedico—a tuthi i cultori ilaliani di
auel nobile istrumento che ¢ il Violino—eome segno della peren-
ne grafitudine. che serbo nel enore. per la gentile aceoglicnza

fattami dal pubblico musicale in Talia.
Napali, addi 27 Luglio 1888,
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4, Pogeiadilo. G, Nuso;

M, Tuvoli armonica ;
I, Ponticello;
&, Comliern ;
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s Articoluzions delln mano (polso) ;
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fpotenare;
cmargine cabitale defln mano
¢: falange del pollice;
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Lia mano in proxazions

yArticolazione mann {polso) ;

I3, Articolazioni metnearpo-falingee ;

Preime are

. Seennde

falangi (prime fular

falnnging (seconde fulnngi);

PRIMA LEZIONE

ROZION]I PRELIMINARL PER LA CHIARA INTELLIGENZA DI QUANTO YERRA ESPOSTO
NELLE SEGUENTL LEZIONI.

Definizione del Meccanisma del Vialino, — Produzione dei swone. Lecoriln
del Violing.— Caratiere e thnbro delle corde del Violino.— Intonaséone, —

Le setle Posisiont,

Il meecanismo del violing consiste — viguardandolo dal punto di vista
accennato nella prefazione —nei mezi adoperali per peadirre § guoni, nelle
loro varieta ritmiche , dinamiche & di timbro.

A tale scopo i necessario, salva in radissimi easi, | atlivith di ambo le
mani, le funzioni delle quali difteriseono essenzialmente, tuttochi per la pro:
duzione del suono esse debbano agive simnltaneawmente.

La THLTD i|l'ts'l-|.':t i seorvere il erine I]-.'[i‘ arco sulle r'ul'<||', I ||||:|]1 caden-
do in vibrazione risuonano, appure le inflette o le fa seattare mediante il co-
sitletto ;H:.‘;J}'r:, ma in |||{-._\.~_;I.n seeondo mode non [\rnr_llu-u S0 non suoni brevi g
seechi, simili a quelli della ehitarea.

La mano sinistea serve per la fornesiose dei suoni in due modi = o pre-

mdo forte sopra an punto qualsiasi delle corde , o toceando leggermente
t dati panti di esse,
Lo altezza dei suoni varia, e si modifiea secondo il punto ave lacorda vie-

ne aompressa o oecali,
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La pressione raceoreia la parte della corda, messa in vibrazione dall’ac-
o, la quale emette suoni tanto piit acuti quanto maggiore & il raccorc:amento
che subisce.

1 leggiero contatfo, in vece, il quale permette che le vibrazioni si propa-
ghing anche al tratto della eorda posteriors al punto ove & fissaio il dito, de-
tormina 1" altexza dei snoni secondo altre leegi fisiche, giacch® ciby che I'un
tratto vibrante perde in lunghezza lo gnadagna altro. Da it risulta, che fa-
Inni raceoreiamenti della porsione della corda, messa in divetfz vibrazione dal-
I' arco, non dinno suoni armonici tanto acuti gquanto quelli prodotti da altri
raccorciamenti meno rilevanti.

I timbro dei suoni, prodotti medianie pressione o semplice contatfo, & di-
verso. Nel primo caso si otfengono snoui piit infensi, mentre invece nel secon-
do 1 suoni riescono pitt dolei, simili a quelli del flanto, ragion per eni vengono
denominati fowling o snoni armaonici.

1. altezza dei suoni non viene determinata solamente dai mezzi finora ri-
feriti. Una piit forte fensione della corda eleva eziandio il snono di quesfa.
Tale fenomeno si ntiliza per ' accordo del violino, sul quale futte le corde
hanno la stessa lunghezza, e b nondimeno debbono dare suoni diversi,

L’ aceordo del violino, aceettato generalmente, & fondato sulla siessa con-
sonanza , ciod sulla guintn giuste, di guisa che le quattro corde gono fese al-
Taltezza dei segnenti snoni:

MI LA HE BOL

TRIAA_CORDA  SEEOAGA GBAOA
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TERZA CORDE

BlAnTs nams

Sono stati anche adoperati diversi alfri modi di aceordare il violino ; si
aricorsa eiok alle cosidetie seordatire, lo qualivengono talvoltausate eon buon
effetto, modificande esse il timbro di certi suoni o anche quello di tutto il vio-
lino. 1n certe scordature, diminuendo la tensione della quarfa corda, si gna-
daznano anche uno o parecchi suoni di piit.

In generale, queste scordature offrono taluni vantaggi in rignardo ad an-

mento del numers dei snoni del violino o ad effetti di timbro.
Tuttavia, eid che si guadagna da un lato — mediante modificazioni nella
seordtura — st perde dall’altro, B I'gecordo ordinario anzifitto menzionato,

1 &
ha sulle scovdature il vantaggio di accoppiare alla semplicith la riceheza
di risorse, e si adatta ad impartive ai suoni delle corde una equabile in-
tensiti.

1l carattere e il timbro delle quatteo corde del violino differiscono fra di
loro. Tn fatti, indipendentemente dalla qualita di snono determinata dalla spe-
ciale costruzions di ozni singolo vielino, ozni corda ha un timbro speciale, il
che rende possibile —unsando pure taluni mezzi —di impartive al violino ap-
prossimativamente il cavattere di altvi istramenti (come per esempio del cor-
no di caceia, del flanto; dell’armonica). B usando la doppia corda, il violino
pub finanche agsumere, fino ad nn certo grado, un caraitere simile a (uello
dell’organo o dell’ arpa.

La prima corda, il cui timbro & chiaro e penctrante, si adakta in modo
speciale per i tvatti brillanti, che spiceano per la loro altezza ; quesla corda
messa in contrasto con quelle pitt basse fa sembrave (ueste pilt soavi, e pone
in rilievo la bellezza dei lovo suoni. 11 timbeo del cantino corrisponde nelle po-
stziont elevate al lauto piccolo (ottavino), ed ha un carattere molto vivace
€ penelrante.

L secomdn corda, alla quale & devoluto dave suoni voluttuosi ed atfasci-
nanti, presenta somiglianza con la voee muliebre. Ponendola in vibrazione con
Farco, al quale venga impartito un movimento rapido e leggiero in prossimi-
ta della fastiere, da suoni simili a quelli del flanto (specialmente a partire
dalla guarta in poij; esercitando il erine dell’arco su di essa (e proprio in pros-
simita del ponticelln) una pressione maggiore del solito, essa emetle suoni che
si accostano a quelli dell’oboe.

La terza covda, pur non possedendo la potenza della guaria, pareggia —
per qualita di suono—eon il simpatico timbro di voce del contralto. Con questa
corda si possono imitare nel moda piv perfetio che mai i suoni del flauto.

Lia guarta corda, la quale possicle nna qualita di suono potente o mae-

, non la cede per bellezza alla voce del tenore. Premendo fortemente
col dito sopra le sue parti elevate, in quel che Parco & avvicinato al ponticello,
da suoni che hanno somiglianza con il corno da caceia.

Poich# sul violino i suoni non si presentano gia belli @ pronti, come sugli
istrumentt da tasto, ragion per eni nel produrli si pud dar loro un'intonazio-
ng 4 piacere, ne risulta che una perfetta intonazione di esso & onninamente
attuabile, il che couferises maggior melodia al suo timbro.

Ora, per formare questi suoni si richiede anzitutto un orecchio dotato di
squisita sensibilith, Laonde, pria di iniziaesi allo studio del vielino , & oppor-
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tuno coltivare il canto, per educare ovecchio alla pereezions delle minime
ditferenze dei suoni.

E poichi in viguardoal violino Pintonazione perfetla deve cssere preferita

aduagione che nasee dal sistema fenperato, bisogna non solo fare una
distinzione fra toni e semitoni, fra intevvalli ginsti, waggiori e minori, eece-
deati o diminuiti, ma fa d"nopo sgiandio tener presoote che i cosidetti suoni
evtermonict non dehbiono — velendo usare una perfetia intonazione — essere
perfattamente omolonl.

Dopo avers spiegato in qual modo i snoni vengonn prodotii, ei resta
ancora a menzionare elie, a causa della lunghezza di ogni eorda, la mano non
pith — stando fissa in un sol punto — padroneggiare tutti i snoni che si pos-
sono produrre sulla corda, e quindi deve sovente rocarsi dall’ uno all altro
posto della tastiera, — Per rendere possibile una ehiara nozione dei diflerenti
posti ehe la miano oceupa a tale uopo sulla fasticra le corde (e vispettiva-
mente 1 stessa tastiera) sono state divise in singole determinate seziont, & cia-
senna delle quali # state dato il nome di posizione.

La prdma posizione & quella contigua al capotasto; in essa la mano si

dispone in modo, ehe I"iudice si possa applicare comodamente sul punto della

prima corda ove, medianie pressione, si firmia il snono fe, ¢ il mignelo sn

quel punto della quarta conda, ove premendo si formea il suono re. Se la mano
si porta avanti, fino ad un tono di distanza, in modo che 'indice venga a gia-
cere sopra il suono sol della prima corda, la mano sta nella soconda posizio-
ne. B cosi via via; procedendo dindonicamente,

Le prime sette possond sono quelle piit in uso, vuoi perche la mane re-
sta pier lo piit soltanto fugacements nel posiziond pilvelevate (a causa della
difficolta che si incontra nel produrre i loro snoni in quelle sezioni della cor-
da che digtans molto dalla tastiora), vuoi ancora perché, in posisiont meno
clevate, si possono di gran lunga pit facilmente pradurre la maggior parte
di quegli stessi snoni, ehe —stando la mano in posizione molto elevala—non

ricsen di produrie se non con grave incomotlo del suonatore.

SECONDA LEZIONE
POSTEZIONE DEL CORPO.

La massima parte del peso dol corpo deve gravitare sul piede sinistro ,
mentre il piede destro si adagia legoermente , un po’ diseosto da esso, con la
punta rivolta a destra, ¢ uella stessa linea di quella del piede sinistro. In sif-
fatto modo viene messo in riposo il lalo sinistro del eorpo, e quello destro @&
completamente lilero nei suol mwovimenti; eit favorisee una grande liberta di
agione al braceio destro, vichiesta appuoto per il maneggio dell’arco. Si tengza
il tronco ed il eapo quanto pilt & possibile dritto, il petto libero, avvertendo
che in complesso la pesizione del corpo non deve essere menomamente stentata
o inceppata, ma deve apparive naturale, semplice ¢ dignitosa,

Oltre a eid, si badi a non contrarre difeitose abitudini, alle quali & facile
adusarsi, come per esempio rattenere il respiro, contraree involontariamente il
viso, convellere il ¢orpo ad il eapo, inareare lo cizlia, portare la battuta col
piede, e yia dicendo.

Non eseguendo un pezzo a memoria, & aceoncio situavsi di fronte al le
pur tenendosi alquanto a sinistra e in opportuna distanza da esso, aceid senza
smuevere né pinto ne poco il violino, si possano | e comodamente le due
pagine della carvta.

Due sono i modi di situarsi quando s suona davanti al pubblico: il violi-
nista o vivolge ad esso il lato destro, rendendo completamente visibile il ma-

segio dell avco; oppure gli si pone di fronte, la quale posizione sembra esse-

ree L pift natorale e aceoncia,




TERZA LEZIONE
MODO DI TENERE IL YIOLINO.

Il violino viene appoggiata con il marging inferiore del fondo sulla cla-
vicola sinistra, e viene a contatio del collo; il mento, applicato in prossimiti
immediata della cordizra, preme sul violino, e lo tiene fermo.

1l mento non deve sporgere molto in avauti, e deve naturalmente appog-
giarsi snl margine della fapole.

Si tenga il smanico del violino sollevato a tal punto, che le corde stieno
orizzontalmente; e cid anzitutto affinghe I areo, scorvendo sopra un piano oriz-
zontale, non venga — nei suoi maneggi spesso leggieri — deviato da una in-
clinazione della corda.

lnoltre, si inelini il lato destro del violino in modo da dare all'istramento
un’ inclinazione, che ascenda prossochi a 49 gradi. Con cid si evita che il
braceio destro, conducendo Fareo sulla quarta corda, venga troppo sollevato.

La direzione del violino non deve essere in perfetia linea retta, ma con
la votuta rivolta alquanto a sinistra; in fatki qualora la sua direzione fosse
proprio quella di una linea retia, savebbe ben malagevole tenerlo fissato in
una posiziong stabile. Oltre a cib, ¢ incontrerebbe la diflicolti di non patere
portare il gomito abbastanza al di sotto del fondo del violine, il che & assolu-
tamente indispensabile, come vedreto a sto luogo.

Per evitare un’ incomoda e soverchia elevazione della spalla sinistra, allo
geopo di sostenere il violing, & opportuno far uso di una eosidetta mentoniere
(i ogni caso si pud applicare, la ove cade il sostegao del violino, un piceolo
cuscinetto o un panno piegato a parsechi doppii) per facilitare una tenuta si-
cura ed immobile del vielino, quasi senza richiedere la cooperazione della ma-
o sinistra, gia pur troppo impeguata nel laborioso suo ufficio.

QUARTA LEZIONE

POSIZIONE DELLA MANO, DEL GOMITO E DEL BRAGGIO SINISTRO.

\ BRI N W,

La mano nella prima Posizione.

Il #anico del violino riposa fra il pollice e I'indice della mano sinistra,
€ senza essere compresso deve essere tenuto con la meti della falangetta del
pollice e con la meth della falange dell'indice. In siffatto modo, I'asta del
manico del violino non' viene a contatto dello spazio interdigitale, che non

deve toceare, per evitare che il lasco connettivo fra pollice e indice non riesea

d'impaccio a qualsiasi movimento della mano e sopratutto ai cangiamenti di
posizione.

sa palma della mano che non deve toccare | asta si tenga ad nna distan-
za equahile, senza punto irrigidive il palso:

1l polpaceio del mignolo deve essere tenulo sempre sufficientemente vicino
alla fastiera, affinch@ il mignolo non disteso—e quindi non indeholito— pos-
sa al pari delle altre dita venire a cadere, con le articolazioni piegate, da so-
pra in gii.

8i porti il gomito quanto pin & possibile davanii al petto, senza perd foc-
catlo, altrimenti il vielino verrebbe a subfre una inclinazione in gin, dal lato
della volula.

L avambraceio decorre verso il smanico del violino, ¢ la mano — senza
piegare il polso — costitnisce la continuazione di esso.

Cib premesso, si tengn presente che la posizione della mano non pud es-
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sere assolutamente fi e che lice spostarla lievemente, secondo la varie -
nalita oppure le diverse corde che fa d'nopo toeeare. Cosi, per esempio, & evi-
dento che mendo nella peima posizione 1a scale di La bemolle maggiore,
per evitare incomode e penose diversion laterali delle dita, bisogna avyici-
nare alquanto tuitta la mano al capotasto, Per contro, & indicato di avvicinarla
un poco alle fasee, quando nella seconda posigione si debba swonare in S8 mag-
frare anzichis in S§ bemolle levza minore.

Per cid che concerne I"avambraccio, & da notare, chie quando si suona
sulla grearta corda, il gomito viene a stare pressoche sotto il margine inferio-
re destro del violino, e ¢he tutto il polpaceio della mano si vende visibile —al
snonatore —al di la della tavola.

Ora, se dovenda suonare sul cantino, si volesse eonservare rigorosaments
il braceio e la mano in questa pesizione, sarebbe ginocolorza lettere le dita in
tal modo, da non poter comprimere debitamente le corde sulla fastéera, e si
eserciterebbe in vece su di queste una trazione in gill. Dacid emerge a chiare
uote, che una temporanea modificazione della posizione del braccio e della
mano — portando il gomito pift o meno davanti al petto — b inevitalile, secon-
do che si debba snonare su covde busse o su quelle alte.

cvol cosa intendere, che questi movimenti non debbono essera bru-

sshi, a scatto, per cosi dire, ma invece vanno eseguili con fatto e garho.

QUINTA LEZIONL
POSIZIONE B FUNZIONE DEL POLLICE.

1L pallice speve di appoggio al manico del violino, o funziona anche da

puatello contro la perenssione ¢ la pressione delle dila snlla fasticres nei can-

siamenti di posizione la sua azione & essenzialmento importante, in quanto che
sovente esso & 1 upieo dite che resii in contatto dell’ asfa, e, nel easo di biso-
gno, & di valide sostegno al manico.

Esso viene applicato al lato sinisive del manico, senza premerlos in qnan-
to che, non dovendo seryive ¢he da puntello contro la pressione della dita
sulla dastiera, avverte questa pressione senza esercitarla volontariamente.

1l suo punto di applicazione viene regalato —unelle prime tre posézion: —
solla posizione dellarticolazione metacarpo-falangea dell indica. Nella pri-
Wi POSESEORE, Pa By 550 Yiene a stare a distanza di no tono dal capolasio, e di
{ronte alla falange del medio. Per contro, a pariire dalla guarta posisione,
csso non pud pii serbare il suo abituale posto rvispelto alla mano, in quanto
che, rattenuto dal naso dell asta, deve restare improteribilmente indietro del-
Ia mano, o pereid si dovea applicarlo trasversalmente pell'dreavo dell st ,
con la falangetta a contatto del waso, al gqnale resta accollato a guisa di unei-
no, che non rimang gid abbrancato ivi in pogizione immobile, ma girando (at-

tirato dalla mane intorne al gasa), segue docilmente 1 movimenti della mano.

Liv mang nella quarta Pagdsione.

dalla terza posizione in poi, il polpaceio del pollics viene a contatto
del corpa el wiafipo. Non appena il polpastio & parvenulo a prosaceiare alla
mano una posizione sicura,—il ehe si verifica a pactive dalla grearte pasizio-
ne—mnaon fa pitt ' nopo Papplicazione della falange dell indica sall’orlo del-
la tastiera. B valga il vero, in siffatto modo verrshbe fmpedito alla mano di
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gollevarsi al di sopra della favela, nello seope di poter tenere il polpaccio del
mignolo in debita vicivanza alle eorde; il che & assolutamente necessario,
qualnngue sia la posizione in eui si snoui.

Cirea il posto esatto che i1 pollice deve ocenpare in ogni singola posizio-
ne (bene inteso dalla guarte in poi), basta osservare sernpolosamente il pre-
cetto ora cennate, ciod di avvicinare sufficientemente il polpaceio del mignelo
alla tastiera, per esser sicuri che il pallice andsivad ocenpare sponfansamente
il posto ad esso pertinente.

Nei cangiamenti di posisione 1 cooperazione del pollice varia col variar
dei easi, e lo sne diverse fungioni possono csser elaggificate come segne:

1. Canglamenti di posizione nelle fre posisioni i forin

2. Cangiamenti di postsfone nclle postziont superior:;

3. Cangiamenti i posiziong uel salte, o nel passaggio dalle posiziond
inferiord o quelle superiond, e pieoversa.

A 1. —Nel cangiamenti di posizione ascendenti il pollice progrodisee oltre,
contemporaneamente alla mano, la quale non pubd impariive la menoma scos-
sa al violino, ehe sla appozeiato al collo.

Ben diversa & la bisogna, quando si tratta dei cangiamenti di posizione
discondenti. In fatti, se si volesse wel contempo refrocedere con pollice ¢ ma-
no, si potreblie facilmente spostare il violine, Laonde, per ovviare a questo
inconveniente, & assolutawents indispensabile proceders come segne : Mentre
dura ancora I'ultimo sucno, si stenderd (proprio nell’ultimo momento ) 71 pol-
lice in divezione diseendente, Inngo i1 marico, ¢ non appeni esso, essendo ¢om-
plefamente csteso, & pervenuto in tale posizione, da poter essere (i sostogno
al moanico, la mano intera 8 veea in bloceo vella posizione inforiore, e non
appena & pervennla a queslo pnuto, il potlice otenperd inconlanente la sua
posizione norwale. — Tuttavia & lene tener pregente, che il movimento del
pollice deve attuarsi in un tempo, ¢ quindi non deve menomamente soflir-

marsi nel suo corso.

- o
La mano nella térsa Posizione, Estensione del Polliee, Lat mtto nella primn Posisione,
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A 2.—Circa i cangiamenti di posézione, dalla guarda in poi, ci & da nota-

chie non fa d"uopo gnidare in moilo speciale i movimenti del pollice, per-
ché —eome gid fu accenuato, parlando del punto di appooeio di fquest’ nlfi-
mo nell'imcavo dell' astn, — in quests pasismnd basta. atteuersi serupolosa-
mente ai suerifeviti precetti di tenuts weehi allova la mano pel movimento
ascendente o diseendente attira o fa retrocedere spontaneamente il pollice in-
torno al maso; Infatti, a snggello irrelragabile di quanto ora abbiamo detto, pos-
siamo adduree ancora il fatto, che, montre U'osservalore seoree un movimen-
to di vofazione del pollice intorno all’aste, la esperta mano di un violinista

non avverte quasi alenna sensazione i nn movimentn del pollice,

Lin pyana netlo seftimn. Posizione,

A 3.—Nei salti da un suono in posiziong inferiore ad un alteo in posiziona
elevata e viceversa, il pollice funziona come fv indicato ad 1, a proposito dei
cangiamenti nélle tre prime posizionis luttavia il movimento di estensiono del
i:-‘lmitl' Ili'||iL II]H\'-I‘H{I oL & mnim :Iu'.\'.n‘rrl.ll.'ll"_l), tl‘i)\'{il]!ll}.‘_ﬁl 2580 ]lilhl in Fn.'_L 50

Nei grandi salf da un suono in posisions inferiore ad un alteo in posi-
siome molto elevata, il pollice e la mano si puovono contemporancaments,
vioi nel movimento assendents vuoi in quello discendents, trovandosi in (jue-
st ultimo easo il pollica oiv a dostenere | asti,

Avendo gitt esposto tutto le manovre del pollice , tanio nal gruppo delle
pasisiond infeviori quanto in quello delle posisiond superiord, el avenda te-
nuto anche pavala della sua azioue nei saltd; ¢i incorbe ora soltanto di pron-
dere a disamina, il modo con cui il pollics praprra — por cost dire — il pas-
sageio da un gruppo all’altro (per concatenarli entrambi ), por esempio nel
caso in eni i debbano pereorters tutte le posisiang, « partive dalla pidina fino
alle pil elevate:
viori e quello dells
posizioni superiori (ciod il punto di passaggio fea la ferza e la quarta o la

Questa connessiona fea il geuppo delle posiziond inf
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M
yuinta posizione) yiesee alquanto malagévole nellaseendere, @ tna mano abile
prepara questo passaggio nel modo chi segue:

Menbre sta per finive "altimo (nei passi vapidi il penultime) suenno nitlla
ferza posisione, il pollice ||l'|'ul-r1v.'m'ln la mano 81 adagin — con un movimento
abile — nel suo solito posto, ciod nell'fmeavn dell asta, & la mano continna
liberamente il g corse. Nella discesa questa concatenarionenon riesee tanto
difficile, giacchi il pollice trovandosi in sondidone pin favorevole, si perviens

senza intoppo alla ferza pasizione

X(

N>
%

Ty mun g nella quinta Posizione,

i vesta ancora a contermplare il easa speciale, in eni il pollice sta nello
stalo di inazione, ciok che mentre la mano aseende, esso. resia nel punto che
occupa. (uesto caso si verifiea, quando Ta mano in nwa sequela di vapide note
&i reen (a partive dalla tewa posizione) da una posisions a una di quelle due
pie prossime, elie lo sono consceutive por vitornare poseia di botto a quella

pristina.

(Primo Coneerto per Violing di Niccolo van Westarhout ),

SESTA LEZIONE
PUNZIONE , POSIATOND B MOVIMENTE DELLA MANO SINISTRA.

1 edmpito delle dita della mano sinisira eonsisle, secondo il hisogno,
in eii:

17 A foraare i-snoniy il ehe pud attwarsi o due modi diversi; eiod pre-
mendn snlla cordle o toecandole leggerme

2 A far visuonave queste nltime sensa intervento dellaveo (il che @ re-
o possibile galtanto mediante il cosidetto piszicn).

3" Ad ngare mezzi avtificiali per impartive un’espressione al suono.

4% A simorzare il suono,

Lie dita’ nell'esercizio della lore altivith si eomportano in modo diverso,

¢ la loro funzione consiste nei seguenti alti:
1. Apposizione.
2. Carluta.
3. Perenssione.
- Sofferimamento.
. Eeggiero conlatio.
. Presgione.
. Estensione.
Tremolin,
L Sefeolamento (sulla cor
. Pizarco.
. Mollevamentn,
St rs}ar'f.n'.\'a'f'u.'a:
amoei ora wl esaminare minntamente, 1l maodo come 1'|i[|_‘9-:[i diver-
si movimenti debbono essere esegniti, e ubilizeaty per formare o produrre i
auoni.

A 1. — L apposizione ( ciok Papplicaziene senza violenza del dito sulla
corda ) si adopera a preferenza per paepavare i suoni, che non delibono risuo-
narve proprio nello stesso momento in eni il dito viene applicato sulla corda.
Questi suoni preporali souo percosi dire wirduali, essi divengono realt nel

momento in eui il suonatore lo gindicherdopportun.




A 2. —La eaduta consiste nel fave piombate il dito con impeto, sulla cor-
da, allorch mediante Iintervento di esso si vuole abhreviare la lungheaza
della corda, per fare visnonarve fmmediataments no alteo suono,

Qui » da notace, che il dito per eadere con slaneio deve essere piegato
nelle due articolazioni, e muoversi soltanto nellarticolazione metacarpo-fa-
langea; esso deve cadere sulla corda a mo’ di un martello {indjee, — tenen-
do la falange applicata sul manieo, e per cid inceppato nei movimenti — com-
pensa questo svantaggio con nn movimento dell’avticolagione intevtalangex ).

Si eviti possibilmente qualungue sfrecamento delle dita fea di lova, il che
menamerebbe lo slancio con eni il dito earle sulla covda,

A 2. — La pereussione va esezaita con la maggiore forza possibile, fa-
cendo eadere il dito sulla covda da una grande altezza, di gnisa che la caduta
diviene piit o meno percepibile. Ad essa si vicorre sopratutto guando si voglio-
no eseguire con la massima forza note legate.

I pregio dell” opera il fare qui notaro che nei suoni di brevissima du-
rala si usa soltanto la perenssipe pitt o meno forle, in quanto che non si
avrebbe allora il tempo i esercitare consecutivamente nna pressiona ,

A 4. — 1l soffermaments del dite sulla corda deve durave per tutto lo
elasso di tempo in eud dura un suono; in case opposto quest ultime esssa. Ad
easo si associano o un semplice sontatto, oppure la pressione della corda.

Salvo rvare eccezioni, il soffermwmento di un dito deve durare finehd un
altro dito viene applicato. Stando il dito soflfermato, un altro difo pud facil-
mente — tenendo, per base il punto ove il primo sta fissato — misprare la di-
stanza in cui sta un altro suono.

1L soffermanento viene altresi usato ogoi qualvolta {a " nope conservare
preparato un suono che si ripete spesso, e per dispensarsi di dover applicare
sulla corda il dito tutte le volte in eul questo suone & richicsto.

A 5. — Il leggiero contaito si adopera seguatamente per i suoni armnani-
i3 con esso le vibrazioni possono cornmnicarsi a tutta la conda, in quanto che
al punto dove guesta viene toceata non si lorma che un noddy.

11 eontatto soyve eziandio per smorzare suoni, i quali deblono esseve fron-
cafl repentinamante; ¢ i e afbiato con ognl dito, e sopratutto con il
mignolo, quande si tratéa di piit sioni simultane.

A 6.— Lia pressione del dito serve per la ordinaria formazione dei snoni
e si noti che essa deve sempre superarve quella dell’arco, giaceh® nel easo op-
posto le wibrazioni prodotie da gnest’ ultimo si propagherebboro dall altra
parte della corda, in modo analogo ma pilt imperfetto di cid che suole avve-

o’:}
ravsi nei suoni armonici, ¢ si produrrebbe un snono di carattere indistinlo e
sgradito.
Nelle posiziond clevate la pressione deve essere dotevolmente rinfors:
gi:uu-hf‘ le corde distano molto dalla tastiora,

A 7. — L' indice e il mignolo mediante fa loro estonsione laterale posso-
np — senza che la mano albhandoni 1a posisione che ocenpa — formare suoni
pertinenti ad una posizione contigna nonch (in talune speciali contingenze)
a posisiond pii lontane, Divemo di piit: in gqueste estensiond delle dita valga
comea Il]' I_U_ |II[ Hon ?{llf).\'"."l]\l‘ I!i|']]l1l1|r|r[]|']]1.u [:1 ano,

Le decime debhono essere considerate come estensiont simultanee di due
dita; cost per esempio, quando si deve formare il suono 8¢ demolle sulla secon-
da covda e col miguolo il suono e sul eanting, la mano non si trova nella

prima o nella terza pasizione, ma nella seconda.

AN

0 ‘etty, rinseira agevole — anche ad nna mano pic-
cola —di intonare con sicnroza le de

La estensiond d dita si verificano mon pure al di 1o della posizione
ma eziandio nella stessa posizione.

Sovente aceade, c¢he le dita di mezzo della mano sono costretie di formare
un suone, la produzione del guale & devoluta ad altre dita, chie perd in quel
momento non possono disimpegnare la loro fungioné , essendo ocenpate in al-
tro. Nei easi in discorso, si lasei I'indice applicato sulla covda, con che viene
impedito une spostamento della mano.

A 8. — 1l tremolio viene adoperato cecezionalmente,, per impartive il suo-
no una grande analogia con una voee umana, profondamente commossa.

L eseenzione & la seguente:

applica un dito sulla corda per formare il snono, in quel che le altre
tee dita si sollevano, e la mane mediaote un tremolio (la eni divezione & dal
capotasto al ponticelln ) trasmesso al dito, rende il snono ondeggiante, per cosi
dire, giacch? esso subisce alternativaments elevazioni ed abbassamenti.

Aftinche I'udito pon venga offeso in siffatto mado, e nel tewpo stesso 1a

impressione prodotta venga subito attenuata, Disogna fare un nso sobrio di
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questo movimento, avyertendo che fa d'nopo cominciare e finire col snono

reale, accid il tremolio appaia pinttosto come un abbellimento della nota.

Accelerando o rallentando il fremofio delle dita, si possono consegnire di-

versi efforti; futtavia & opportuno non essere froppo arti si su tal rignardo,
giaeeho il remolio essendo I espressione di un sentimento appassionato, di una
profonda commozione, rizulta chiaramente che questa es ione deve essere
sponfanea, giacchit in caso opposto sarehbe artificiosa e quindi spregevole.

A 8. — Lo scivolamento sulla corda si pratica nelle scale semitonate,
nelle quali si adopera lo stesso dito per elevare o abbassare il suono, e per il
cangiamento di posisione; sovente psso viene pure usato per produrre il eosi-
dotto portemento di voce.

Nello seivolamento semplice (ciok senza portamenta) bisogna osservare in
tutti i casi rigorosamente che esso non deve essers pereepito affatto dall’o-
recehio, e lo stesso dicasi in rignardo a suoni infermedii ehe stanno nello spa-
#zie percorso dal dito scivolando. In fatti, ponendo in non cale questo precotto
uel primo caso si produrvebbe un portanento ¢ nel secondo un’ appaggiatioe
superflua. Per rimediare a questo ineonveniente , bisozna progredive con un
movimento decizo ¢ rapido della mano, e il dito non deve punfo restare iu die-
tro, ma deve arrivare con precisione nella vispettiva posizione per produrra
il snong.

Se il suono, cho deve essere furmalo nella posizione da rageinngere, de-
v ossere ingenerato — anziche dal dito seivolante sulla corda — da un altro
dito, fa d uope soltanto far caders con la massima preeisione quest ullimo sul
posto del suono richiesto, non appena la mano aved vageiunlo la posisione.

Lo seivolamento associato al portaanenta tli voce, va eseemito in modo del
tuttn identicn, ma un poching pinn adagio; tubtavia si abbia cura che non ven-
gano percepiti snoni intermedil oppure un plagnueolio soradito, cacionato da
una scivolamento froppo lento: In altri termini, il porfaments al pari che ool
canto, non (eve essore altro g non il soave passaseio da un suono all’altro.

A 10.— Mediante il cosidetio pizzieo 16 dita della mano sinistea possono
produrre suoni anche senza la cooperazione dell’ arco.

Cuando una corda vuola deve risuonare, fa d'nopo soltanto pizziearia
eon un dito qualungue; tuttavia, si adopera a proferenza il difo mignolo, wine-
chix la corda verso il suo ieafto cantrale & piit cedevole, e quindi ivi la si piiy
far eadere piil facilmente in vibrazione.

11 pizzive va eseguifo nel modo che segue:

Un dito forma il snono premendo fortemente sopra nuna corda, mentre

Palivo (possibilmente quello che sta pitt verso i1 ponticetlo) tiva col polpastrel-
lo lateralmento la conda, fine a ehe questa gli sfugge, per cost dive, e si produ-
e o risnonanza.

La mano sinistra non pud, senza la coaperazione della mano desira, osa-
guire con rapidith pin di quatten suoni conseeutivi col piagico, e anche eib
soltanto nelle scale discondonti, e lacendo uso della covda wwota. Tor favorire
tal eosa (specialmente s si teatta di brevissime note, e vichiedendasi a tale
seopo i’ immensa forza) fa dnopo che la mano coadinvi 1l movimento delle
dita, allontanando il polpaceio del mignolo dalla fastiera con un movimento
rapido ¢ deciso,

| 44— Col solievaments del dito cessa il suono: uestn movimento de-
ve elfettuarsi con la massima precisione, per non alterare la durata del
SUOH0.

In generale, nen si deve sollevare un dito prima che non ne stalo ap-
plicato un alfro, In fatti, in casa opposto, o si produrrebbe noa disconfinnita
nella sequela dei suoni, oppure continnando a condiree lareo, la corda vuota
risuonerebbe, e si produrrebbe un suono superfing,

In casi eccesionali, nel sollevare un dito, la corda viene pizzicata contem-
poraneamente in modo (uasi impereeitibile. Gib viene usato a titolo di com-
penso nelle sevie di suoni discendents (a preferenza quando si tratta di suoni
fortissimi, da logare eol medesimo colpo di arco, o da produree colla massima

forea ), non godendo queste il vants ) della eaduta delle dita che si ha ap-
punto nelle serie ascandents,

A 12— 1 dito dopoeha & stuto sollevata sospeso in aria, in direzio-
ne del punfo ehe ha or ora abbandonato, pronto a reiferarve il snono, ove mai
la vipetizione di quest'ultimo fosse richiesta. Ma 'esperto violinista non si
arresta gi a queslo punfo, giacehs sovente quando solleva il dito, eeli lo la-
sela sospesn quasi inscientemente (fratto del suo ngo esercizio ) sOpra iun
printo diverso da quello ove lo ha sollevato, tenendolo cosi pronto a farlo eo-
dere dove [a 0" nopo, per il suono che deve segnire,

Da tutto cid ¢he abbiamo detto emerge, ehe la pif eran parte di questi
movimenti delle dita non viene csecuita iso alamente, ma per lo pil & asso-
clata ad altei.

Nella terza parto di quest’opera, qnando terremo parola della esecnzione
prafica di ogni singola difficolta teenica, prenderemo in eonsiderazions — ooni
qualvolta ci si presenterh il destro —tutle le varie combinazioni dei movi-

menti delle dita.




SETTIMA LEZIONE
SUONL ARMONICL.

Sanza volere qui menomamente dare tna compleia spicgazione dei feno-
meni fisiei, che s hanno nei suoni armenied, giacché questo ehmpito & devo-
luto alla fisica,.esporremo ora i seguenti cenni, per dare almenn un'idea som-
maria di tutto il processe.

Se con nn esile corpo si tocea esattamente una eorda— messa in vibrazio-
ne dall’ areo—nella sua meti, si impedisce, al punio toecato, di vibrare; si for-
ma ciod un wods, e risuona Uottava prodotta dal numero doppio di vibrazioni,

Taceando un aitra punto della corda, e piroprio ad un terzo di guesta, si for
mano due sodd, e si seorge chiaramente che la corda vilrain tre parti egna-
li: in siffatto modo il numero delle vibeazioni viene triplicato, e ristona la duo-
decima. Che se, invece, & tocea la corda ad nn gnarlo, ad un quinto della sna
lungherza totale, il numero delle vibrazioni sara guadrnplieato, quintuplicato,
e cost via dicendo.

I suoni ottenuti in questo modo, non i prodacone tuiti sul violing facil-
mente, e parecchi non seno perlettamente intonati, Quindi in pratica ne ven-

rono adoperati & preferenza alenni, che sono 1 seguentis
g [ f

EFFETTO

6

wl

QUARTA CORDA

mo anperiing ageinng " ) 1 il .|||:|.||-.~. rolativo ni subu gr=
He nle i 1 i soni

Oltre questi snoni armonded che vengauo denominati natyrali, i sono i

cosidatti snoni amonied artdficads, i quali sid
applica un secondo dito, il quale premendo fortemente 1
che viene elevato il snono armonico. Mediante qu stond armanicd artifi-
eiali si possono eseguive intere seale, vuol diatoniche viol eromatichie

Si badi, che il suono @mmondco non si trova esattamente nel medesimo
punto dei suoni erdinari, ma un poehing pii in alto, giacche la pressione escr-

eitaba sulla corda la tende di pin, e quindi il suono si eleva alquanto.
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