




















VENTITREESIMA LEZIONE
SUDNI PREPARATI

Per sunno preporato 8'intende la previa applicazione—snlla corda—di nn
dite, per formare un suono, che non deve risnonare immediatamente. Cib va
fatto sempre nello seopo di frovare il snono gia formato, quando fa d' nopo.

La preparazione dei suoni & i mezzo principale per ageyolare una esecu-
zione sicura e precisa di passi complicati.

La preparazione va fatta:

1] Facendo restare semplicamento insitoun ditos

9] Mediante contemporanea applicazione di un dito su due corde;

3| Mediante previa favorevole applicazione di nn dito, per tenorsi prouto
4 formare un suono sull’ altra corda , non appena fa d*nopo.

Oltre a cib, bisogna prendere in considerazione 1 seguenti casi:

a | La preparasione del suono pub essere assoeiata a cambiamento di
posizione;

31 Talfiata viene prepavato un suono non nell'intento di farlo poseia
risnonare,, ma soltanto per facilitare la intonazione sicura di nu altro,

In questo caso, nel formare il primo suono dell’ esempio, il primo dito
viene applicalo contemporaneamente si due corde, per preparare il si; in
siffatto modo si evita— in prosieguo—il salto del primo dito da una corda
sullaltra.
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Tn questo caso, nel formare il i, segnato eon nna croce, si applica il
dito conlemporancamente su due corde, per preparare il

Questo caso & abbastanza complicatos nel formare il primo suono, il se-
eondo dito vieng applicato contgmporaneamente su due corde, per prepa-
vare il fi, e resta consecutivamente in sito, ma solianto fino al fwwuoto. Allo-
ra, hisogna utilizzare il momento , in eui viene prodotto quest’ ultimo suono
por sollevare il difo, e riapplicarlo (soltanto sul /i) in mado che es30 stin
sulla corda in prossimith dell unghia.

In siffatto moio, quando si presenta il do; non fa d'nopo sollevare il difo
per formare questo snono, ginceh basta impartive ad esso un picealo movi-
mento, per addurlo nella posizione richiesta, nella quale il dito forma una
i,

In tutto cid la preparazione consiste nel dare una favoravole posizione al

gocondo dito.
g, Lz
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Nol primo st dell’esenpio, Iindice viene applicato contemporaneamen=
to su due eords, @ proprio sulla seconda ¢ sulla terza, e nel cambiamento
di posisione csso scivala suambedne lo corde, per preparare il conseeutivo
e dicsis. Tn fatti, in caso opposto, oo salto del dito dal sof diesis sul e die-

-
sis sarebbe di grave impedimento ad un’esecuzione precisa,

In questo esempio, il sol & di difficile intonazione, ed & opportuno ap=
plicare anzitutlo Iindice sulla corda, per esser sicuro della posizione. Ma
poichi non & neppur facile intonare con sicurezza il do o il do diesis mella
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digitazione si adaita precipuamente per le scale a rapido movimento, e nelle
gquali un frequente cangiamento di posizione sareble inopportuno,

Le scale da eseguive su pit corde o con cangiamenti di posizions vengono
spesso adoperate per raggiungers una posizione, nella quale la mano deve a-
gire dopo che la seala fi eseguita, od anche semplicemente per impartire al-

la scala un dato timbro. Cosi, per esempio, la seguente seala viene SPESSO 0=

seguita nella prima e fersa posizione, per date a tutti i suoi suoni un timbro
chiaro ed intenso.

siame trattenuti tanto a lungo sulle seale di un’ ottava, giacchd le loro
digitazioni costituiscono la base di quelle usate per seale di pitc oltave, ve~
neado in queste la digitazione composta sulle norme di quelle testd prese a
disamina.

Scale di due Ottave

Uio chie fu detto per le scale di un’ottava, vale in generale anche per quel-
Ie di due ottave. B noi crediamo che, dopo cio che abhiameo detta, il discante
non dovra sifaticarsi molto per accertare quali sono le digitazioni richicste
per ogni singolo caso.

I nltimo, ¢i resta ancora a notare, che ogzai posizione ha alenne seale di
due oltave, speciali ad essa. B queste sono appunto quelle il eni snono fonda-
mentale — nella rispettiva posizione — viene formalto sulla quarta corda con
il =2condo dito.

Cosl, per es., le scalo speciali, pertinenti alla terza posizione, sono quelle
di dte bemolle maggiore, Re magyiors ¢ Re minore,

Scale di tre Ottave

Queste non possono essera eseguite intera nd in una sola posizione nd sopra
una sola eorda. In queste scale ® spesso difficile scegliers la rispettiva digi-
tazione, in guanto che ciascuna digitazione lascia sempre qualehe cosa a de-
siderare, In fatti, cid che con talune digitazioni si guadagna in uniformili di

—
timbro, si perde in pavte per la egnaglianza dolla eseenzione. Siesamini, per s,
la seguente seala:

Mediante questa digitazione, molto in use, si producono suoni di timbro
molto uniforme. Tuttavia, lo stesso non pud ditsi per la perfetta noiformita
dell’ esecuzione , giacché i conlinni cangiamenti di posizione non possono es-
sere effuttuiti in modo da passare del tutfo inosservati.

Tentando, invece, una digitazione che limiti, quanto pil & possibile, il

numero dei cangiamenti di posizione,si producono altri inconvenienti, Per es.:

Mered questa digitazione si otfienc un timlo molto velato per la magior
parte dei suoni, il quale conirasta molto con quello dei suoni acuti che ven-
gono prodofti suila prima corda.

Da guesti due esempi — che rignardano digitazioni diametralmente oppo-
sle, relativamente a tendenza nel cambiamento di pasizione —si pud aecqni-
stare il convingimento che, a stretto rigore, man¢a una digitazione tipica, la
quale visponida pienamente a tutte le seguenti condizioni: facilith ed uni-
formith di eseeuzions, nonchi uniformita di tirbro, A cansa di questo incon-
veniente, che deriva dalla patura stessa dell’ istrumento, bisogna orvdina-
riamente canlentarsi di digitazioni, le quali permetiano noa uniformith rela-
tiva in quanto a timbro e esecuzione. La qui sotto riportaty seala contione
lo migliori digifazioni in nso.

Lintelligente esecutore fari bene di non atlenersi esclusivamente a nes-
suna digitazione, ma scegliere — secondo il singolo caso —quella che corri-
gponde meglio all'effitto che si ha in mira di ottensre,
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Cosi, verbi grazia, nell’ esempio seguent & indicato formare il snono fa die-

sis non gii eol primo ma col secondo dito,

J

a 5] Questa seconda digitazione in molfi easi (sopratntto guando si dabbo-
no esoguire con rapidith hraui ascendenti o discendenti di scale eromatiche)

pid essere adoperata con vantaggio, come — per es. — nel seguente caso:

Questa digitazione, la quale permette una esecuziona molts rapida e distinta,
pup easere usata anche per intere seale, sopratubto nella prima posizione. Tub-
tavia, I'inconveniente che si ha in questo easo, consiste non solo in che la ma-
no dev essere sovente spostata, ma eziandio in che 12 dita vengono applicate
sulle corde in un modo che'si divaria da quello normale.

2 ¢] Di rado si fa use di guesta digitazione; la si adopera soltanto nei pezzi

L YT i 'tt'gf‘ c

di ravora. I sto effatto colpisea molto. La si pud eseguire con qualsiasi dito,
ma @ stretto rigor i ftermina viene praticata soltanto col terzo o col gnarto
dito. Questo modn (i esecuzione viene detto seivalamenta a scosse; relativa-
moente arl exso rimandiamo il lettore alla lesione N2 37,

Nollo scala non logate, da esegnive con un dito, nelle quali ogni singolo
snono viene staceato mediants arco, lo seivolamento 2 seosse del dito & inn-
tile & persino nocivo, In guesto caso basta soltanto far seivolare uniformemente
| dito sulla corda, Solamente fa d'uopo allora preferire il eolpo d'areo saltel-
lante o il picchettato a quella di qualsiasi altra speeie, altrimenti i snoni facil-
mente rinscirehbero confusi. Del vesto,questo modo i eseeisione & il pil facile.

(Come gii fo menzionato, da tutfe queste digitazioni si- pui-—associandole
insieme —oftenere dizitazioni di genore misto, il ehe in certi casi pud rivseire

vantaggioso.

VENTISEESIMA  LEZIONE
GENERALITA SULLE DOPPIE CORDE B SUGLL ACGORDI

11 violino per sna natura & un istrumento melodico, e corrispondontemente
a et & davoluto ad esso la produzione di sequele di suoni. Tuttavia, non & im-
possibile di poter pradurre con esso— confemporaneamente e con grande pre-
cisione—due suoni, oppure di produrre tre fin quattro snoui, che si seguano
rapidissimamente 1" un 1'aliro, el in modo che risuonino quasi nel tampo stesso.
In vero, il suonare adoperando doppie corde riesce molto difficile, e proprio
non pute in riguardo all'acercseinta difficolth della giusta intonazione, ma
altresi in riguardo al maneggio dell arco, giacche non & facile regolare la
pressione sull*areo in guisa tale, da far vibrare con eguale intensiti l¢ corde
chie debhono risuonare contemporancamente: e cid per la ragione semplicis-
sima, che le corde non posseggono tutte un’eguale spessezza e non sono tntte
egnalmente toge.

Tuttoche non si possa negare, che a causa dei fatti or ora cennati, I’ udito
in molti gasi sia il gindice assoluto—relativamente alla distribuzione della

pressione dell'arco sulle eorde—ecid nondimeno si puh assegnare, come

la generale, che la pressione deve essere nn poco piit energica che all’ordina-

rio, ¢ che fa d'nopo ripartitla in egnale proporzione sulle due corde. Proce-
dendo in siffatto modo, viene assicurata la chiara risnonanza dalle due corde,
¢ le piceole e spesso ingvitabili differense, che éventualmente possono verifi-
carsi, passano facilmente inesservate.

Qui & bene anche notare, che bisogna prenders in considerazione il punto
ove I'arco tocea la corda. In fatti, & risaputo, che quando esso scorre in viei-
nanza del ponticello, le corde pin grosse risionano meuo facilmente di quelle
pitt sothili, di guisa che fa d"uopo di un tatto squisito per trovare sempre —
secondo le corde da toceare contemporaneamente—il punto ove I' arco deve
seorrere su di esse.

Quanto alla formazione degli accordi mediante la mano sinistra, bisogna te-
ner conto dei seguenti dati:

@] Nello studiare gli accordi, bisogna anzitutto accertare la esatta into-
nazione dei singoli swoni, prima di farli risuonare tutli contémporaneamente
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con l'arco. In eib & molto utile di istitnire (ogni qualvolta si presenta I' oe-
casione ) il confronto fra i suoni prodotti con le dita e quelli omofoni delle
corde vuote.

b] Siecome & difficile concatenare le corde doppie fra di loro, in modo da
non risultarne alenna discontinnita (giacch® spesso si & costrotti di saltare con
le dita da una corda sopra 1’ altra, oppure si deve ricorrete a fi requanti can-
giamenti di posizione), fa d'uopo sopratutto aver eura, che i cambiamenti di
applicazione delle dita snecedano rapidamente e con pracisione, Oltre a ¢id,
fa d'uopo specialmente non traseurare la cosiddetta preparazione dei saoni
(Vedi questa), in quanto che sovente soltanto in questo modo & reso possibila
una esecuzione a modo degli aceordi.

In prosieguo esamineremo la preparazione dei suoni in ogni singolo caso.
Ci limiteremo qui, in ultimo, soltanto a notare, che spesso sequele di suoni
monofoni consistono in alternanze di suoni, che produrrebhero un accordo,
qualora fossero fatli risuonare conlemporaneaments ragion per cui queste
sequele di snoni debhono essere trattate—relativamente alla mano sinistra—
come semplici accordi, applicando ciod contemporaneamente le dita, e facon-
dole restare in sito finoa che fa d'uopo produrre un altro accordo.

In alenne composizioni di pura e semplice bhravura si hanno talvolta doppie
note, risultanti da dne suoni armonicr. Tuttavia, poich® & difficile far risno-
nare contemparaneamente questi ultimi, e quindi per produrli fa d'uopo ar-
mare il violino di corde sottili (il che riuseireble svantageioso pet il volume
totale dei suoni nafurali non armonici), in questi ultimi tempi i suddetti armo-
nici doppii sono caduti — e con ragione —in disuso, e cid tanto piil in quanto
che il loro effetto mon hasta a compensare lo svantaggio ora cilato.

Per poter produrre contemporaneamente suoni di accordi tetrafoni, parecchi
virtuosi hanno esegnito diverse manovre col fallone doll'arco svitatn, Ma, sic-
come tali esperimenti ogeidi non vengono pint acceitati da nessuna seuola so-
ria, crediamo che sia sufficiente aver tenuto qui questi pochi cenni su tale ri-
guardo, per ammonire gli studiosi a guardarsi bene da tali stravaganse, Tutta-
via, a coloro cho avessero vagheza ed accentuata tendenza a non voler rinun-
ziare a tale effatto, raccomandiamo di fare almeno uso di un violino con pon-
ticello dritto e non arcuato, giaceh® rvicorrendo a questo espediente, il desiato
effatto viene conseguito con perfezione maggiore, ¢ nel tempo stesso con pin
decoro e serietd artistica,

VENTISETTESIMA LEZIONE
SCALE PER TERZE — PASSI AD INTERVALLL DI TERZE

Le scale per terze possono essere gseguite sul violino fino alla estensione
di due ottave; di Jadi questo limite non sono pi attuabili in tutte le tonalita.
Le difficolti principali, in cui ¢ imbaltiamo nella loro esecuzione, consistono
sia nel frequente cangiamento di posizions, sia in che fa d’uopo applicare
con forza e contemporancamente due dita, che debbono essere poi sollevate
nel tempo stesso e con precisivne. La eseeuzione di ueste scale viene agevolata
utilizzando sovente le corde vuote, il che & assolutamente permesso quando essa
vieng falta a tempo rapido, e cid fanto pil in quanto che in generale negli
accordi l'orecchio non avverte in modo spiccatoil suono penetrante delle corde
vuote. La seguente digitazione & quella pill in uso, & pud essere addobta come
modello per tutte le altre tonaliti.

Nella eseenzione a tempo lento si preferisce i evitare le corde vuote, giacchd
allora & possibile eseguire la digitazione pil ditficile che si voglia per ofteners
una eguaglianza massima di timhro.

Nell'esppaire frammenti di nna scala per terze si suole spesso, par evitare
cangiamenti di posizione, estendere il mignolo.

Nelle gerie di terze ascendenti, questa digitazione non merita essere troppo
raccomandata, giacch® con essa riesee diflicile concatenare i snoni esattamente
fra di loro, specie quando deblono essere eseguiti con arcata ligata. Per es.:

12

firzz=
i3 %

In vero, in parecchi metodi si trova sovente prescritta questa digitazione,
per le scala di tarze; tuttavia, cid & fatto soltanto per esercitare il quarto dito,
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ovvero per quei casi eventnali, in eni non si pud ricorrere ad un’altra digita-
zione.

Nieeold Paganini soleva adoperare la estensione del mignolo anche in as-
sociazione ai suoni armonici naturali, ma cid soltanto nei passi staceati, il che
non arreca punto inconvenienti.

Daopa tutto eid che abbiamo detta nella lezione precodante, fa d'uopo appena
menzionare che, in riguardo al maneggio dell’arco nelle scale per terze , biso-
gna badare sopratutto a ripartire la pressione del crine equabilmente, sopra

amendue le corde.
Passi ad intervalli di terze

Allorehis questi passi debbony essere eseguiti alternativamante sopra due
corde, il che ha nn effetto peeuliare, le dita della mano sinistea debbono es-
sere applicate in modo completamente identico a cid ehe si usa nella csecuzione
di seala per terze, ciod debbiono essere applicate contemporaneamente sulla
corda (per formare le terze), badando, nel sollevarle, ad eseguire questo mo-
vimento con precisione, alzando le due dita nal tempo stesso. Por es.:

142514

S5
Nei passi ordinari ad intervalli di terze, si suols adoperarve il medio tanto
nei cangiamenti di posizione ascendenti quanto in quelli disecendenti. Per ce. :

- 2 -
72

In vece, quando nei suddetti passi le note sono legate a due a due, si pud
pesso adoperare Iindice nei cangiamenti di posizione, giacch? in siffatto mo-
do questi ultimi passano facilmente inosservati, coincidendo essi con i cangia-
menti di arcata. Per es.:

In ultimo facciamo ancora notare, che & vantaggioso far cadere le dita dal-
I"alto ed uniformemente snlle corde, per non alterare il ritmo, & che bisogna
rivolgere nn’ attenziona speciale ai cangiamenti di corde, che oecorrane in que-
sti passi, altrimenti facilmente potrelibero verificarsi seabrazze o jati fea un suo-
no & l'altro.

VENTOTTESIMA LEZIONE

SCALE PER SESTE — PASSE AD INTERVALLI DI SESTE

La egeenzione di queste seale rigsce ditficile in tempo rapido, giacchi per la
formazione di ogni sesta nun dito deve saltare da una corda sull’altra.

L'eseenzione delle scale ascendenti viene molto facilitata quando si fa re-
stare continuamente applicato il primo dito sulla corda; tnttavia, cid non rie-
sce spmpre vantaggioso per le scale discendenti, giaceh® in tal caso si pud
facilmente alterare I'intonazione.

Quanto ai passi ad intervalli di seste, facciamo notare, che essi possono es-
sere eseguiti soltanto sopra (e corde, ¢ quindi la mano sinistra deve proce-
dere come se si trattasse di dover far risuonare contemporaneamente lo se-
ste, il che implica che le dita debhono essere sempre applicate a due a due,
e non gia I uno consecutivamente allaltro.

Caraicoro (inedito) N. D'AninNgo
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dell’ arco nei cangiamenti di corda , i fard uso (secondo il caso concreto) delle
corde vuote, tanto nelle scale ascendenti quanto in quelle discendenti, rego-
landosi secondo la divisione delle arcate. Per es.:

Questi poehi cenni qui esposti, sall' uso delle corde vuote, sono sufficianti,
Riassumendo, affermeremo che la regola fondamentale per I' uso delle corda
viote & la scguente: 1) nella esecuzione di passi lenti si evitino i suoni delle
corde vuote, e e1d per serbare la uniformita del timbro, mentre nei passi ra-
pidi i pud ricorrere ad esse per le ragioni sopra addotte.

2) Le note comprese in una legafura vengono eseguite, a preferenza, sopra
una corda, per serbare I'nniformita di timbro e di esecuzione, Quindi, doven-
do, per es., eseguire nella prima posizione i suoni Ja, si, do, re (sulla seconda
corda), si fard uso della corda vuota per produrre il fa; mentre dovendo ese-
guire s, do, 2, mi, st dovra adoperare il quarto dito per formare il mi,

TRENTANOVESIMA LEZIONE
VIBRAZIONI ASSOCIATE ; ARTIFICINLMENTE PRODOTTE,

B noto, ehe quando un suono viene prodotlo mediante percussione, ovvero
striseiando col crine sulla corda, altre corde omofone cadono in vi brazione,
con che il suono originario acquista un timbro vibrante ed un’inlensila mag-
giore. A causa di tal fatto, tutti quei suoni prodotli aul violine, che sono orio-
foni con le corde vuote, hanno un suono piil chiaro e penatrante degli altri.

Nell'intento di ottenere— sul violino—questo vanlaggio anche per i suoni
meno vibranti ed alenn poco velali, si suole spesso, con oflimo suecesso , pro-
durre arlificialmente le sopra dette vibrazioni concomitanti di un’allra cor-
da, formando su quest! nltima il suono omofono ovvero I' oftava superiore o
inferiore. Per es., per rinforzare il suono fondamentale fa della seconda cor-
da, basta soltanto formare col dito sulla lerza eorda il la omofino, e lasciare
il dito in sito, per tutto il tempo in cui coll’ arco si fa risnonare il suono della
seconda corda,

Si & cercalo, lalvolla, di aumentare queslo effetto, assotiandovi la caden-
zala percussione di un dito sulla corda che produce lo vibrazioni ausiliarii
(eioé quella corda che non deve essere toceala dal crine dell' arco);insiffatlo
modo, I vibrazioni concomitanti assumono — approssimativamente — il ca-
rattere eadenzato del tremotio (V. questo), senza perd che il snono fondamen-
tale subisca quelle lievissime modificazioni di inlonazione, che si hanno ap-
punto nel tremolio. Tn fatti, si formi — a ragion di esempio — col secondo difo
il Iz nella lerza posizione, mentre i produce questo suono coll'arco, si faceia
cadere, a pid ripresee leggermente,il quarto dito sulla seeont lacorda, proprio co-
me se si volesse eseguire un frillo atempo lento, e si ollerrd Peffatlo desiderato.

Tuttoché questa leggiera percussione in talune evenicnze dia un buon ef-

fetto, cid nonperlanto & opportuno non abusarne, altrimenti s cadrebbe nel

manieralo.

iy
ol

20

19

16

15

|

0 cm



QUARANTESIMA LEZIONE
OSSERVAZIONI SULLE PIU NOTEVOLI COMBINAZIONI DELLE DIVERSE ARCATE

Nella seconda parte di questo Traltato furono spiegate tutle le singole spe-
cie di arveate. Tultavia, qui meritano essers menzionate aleuns combinazioni
di eerle areate, le guali, mediante la loro ripetizione uniforme e sistematica,
assumono un caratere tipico. Sarebbe superfluo prendere qui in esame tulle
le possibili combinazioni delle diverse arcate, Qui esporremo soltante aleune
combinazioni pii notevoli, le quali si distinguono in cid: che spesso furono
adoperate con ottimo etfetto da eminenti violinisti.

N.*1. Ha il nome di arcata di Viot#, perchd questi 1'usava spesso con gran-

dioso effetto nei suoi concerti. La esecnzione & come segne: la prima e la ter-
za nota si fanno risaltare prolungandn I’ arcala ¢d impartendo a guesta
un'aceeninazione vivace, la scconda e la quarla nota vengono eseguite debol-
mente, con arcata brevissima.

N 2. La cosiddetta arcata di Kreutzer ha questo nome, perchd s’ incontra

per la prima volta nelle composizioni di questo aulore. In ogni arcala sono
comprese due note, delle quali la due prime sono neltamente slaceate, e le
due seguenti legate. La seconda delle note staceate viene eseguila con arcala
piil lunga della prima, per farla maggiormente risaltare.

N 8. B un’areata di effetto bizzarro, Per sseguirla con uniformiti, si fan-

P pex N
no risallare mollo le note staccate, badando che per ogni nola slaceata fa
d'uopo adibire un’arcata, la cui lunghezza equivalga esatlamente a quella
eonseeuliva che liga le due note.

N."4, Sarebhe questa la eosiddetta areata sfersata, la cni eseeuzione con-

sisle in ¢id, che la prima o la terza nota vengono eseguile con arcata ascen-
dente, e proprio .in modo che 1'areo venga sollevato alquanto dalla corda,
per poscia farlo cadere su quest’ ultima con forza. Dopo il colpo, esegaito in
prossimita della punta dell’areo (per evitare un rimbalzo), si spinga innanzi

quest’ ultimo, senza interruzione. Per contro, la seconda e la quarta nola ven-
gono eseguile semplicemente e con arcala discendente, sensa sostenerla fino
all’ullimo, per avere il tempo di sollevare 1'arco per il colpo conseculivo. Si
abbia eura, che I'arco venga sempre sollevalo ad eguale altezza por ogui sin-
golo colpo, e che tulle le arcate siano di pari lunghezea, Lieffotto di quest’ ar-
cala & sorprendente. 11 suo carattere ha del capriceioso e del Lrillante,
I'numeri 5, 6 e 7 sono soltospecie dell’arcata tremula (Vedi questa).

L'arcata segnata col N.'D fu spesso adoperata in modo abilissimo & con
suceesso da Ferd. David, come per es,, nel Tvio del quarto quartetto a corde
di Beethoven.

La difficolta di quest’ arcata consisle nella uniforme esecnzione dolle fessi-
nie. Quindi, la prima nola dev’ essere esegnita con arcata tanto lunga quanto
si adopera per le due note conseculive prese insieme. Parimenti, per 1’ arcata
N." 6, che N. Paganini ha usalo qualche volla, per le prime tre note non
hisogna adibire un tratlo di arco maggiore di quello che si adopera per la so-
la quarta nota. La difficolld da sormontare consiste appunto in cib, che la
quarta nota non dev'essere accentuala piit delle altre, afincha le quattro no-
te siano futte nniformi,
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Il N2 7 & upa combinazione alternante dell’arcata Iremula e dell’arpeggio;
essa fu adoperata per la prima volta da D, Afard, Siccome noi nella Seconda
Parte di questo Trattato abbiamo gia tenuto parola di queste due specie di
arcate, qui non ci resta altro da aggiungere.

Prima di terminare quest'ultima Lezione, relativa alle arcate, facciamo
ancora notare, che spesso arcate semplici o complesse vengono rese molto dif-
ficili, perché occorrono molti cangiamenti di corde (vedi la Lezione sni Can-
giamenti di Corde). Per es.:

Siceome in questi casi 1'articolazione della mano deve essere piil che mai
flessibile, facilmente accade, che talvolta la costante ed uniforme pressione
del crine sulla corda viene meno, con che le note rigscono sbiadite. Ma, sa-
relibe un grave errore il voler evitare quest’inconveniente facendo gravitara
il peso del braceio, giacchd per mantenere uniforme la pressione del erine sulla
corda, basta premere un poco— col pollice o I'indice — sulla bacchetta, la

quale viene mantenuta in equilibrio mered anulare.

QUARANTUNESIMA LEZIONE
USO DEL SORDINO, COSIDDETTO SUONARE COL LEGNO

11 Sording » un legniceiualo, nel quale sono intagliate fre pinze; esso si ac-
cavalla sul ponticello, per modificare il timbro del violino, mediante la pres-
sione che le pinze esercitano sul ponticello, La modificazione dovuta al sordino
consiste in cid: che i suoni di'veng_nnn — per cosl diro — welali, con che as-
sumono un caratlere soave, che talvolta & I'espressione di lai misteriosi. L' ef-
fetto caratteristico del sordino riesco oltremodo efficace nell’ orchestra ed al-
tresl nel quarietto a corde, alquanto meno nell’a solo, nel quale talfiata in-
contra il caso, in cui si fa anche uso del sordino.

Tutto eid che sul violino pud essere eseguito senza sordino, pud essere at-
tunato pur quando vi si ricorre. Importa — perh — soltanto, che il compositore
abbia cura di accordare, merel pause, sufficiente tempo per applicare o al-
lontanare il sordino.

Ora, siccome nel suonare queste intarruzioni implicano uno svantaggio,
sono stati inventati diversi apparecchi che, adatiati alla cordiera, mercd sem-
plice pressione del mento agiscono sul ponticello in modo da produrre I'ef-
fetto del sordino. Vudllawme di Parigi, il celebre costrattore di Violine, ha por-
tato ad una certa perfezione queste cordiere, munite di sostitutivi del sordino.
Tuttavia, non & a tacere, che esse non sono completamento ssenti da corte
pecchie, come, p.es., il loro gran peso nonché il rumore da esse prodotto quando
accidentalmente accade il menomo spostamento del ponticello o dell'appa-
recchio stessa, Oltre a cid, non viene neppure eliminato lo svantaggio inerente
al sordino , ciod di alterare alquanto 1’ accordo del violino.

20
Cirea il « suonare col legno » & a notare quanto segue: Talfiata, avvegnac-

ch di rado accade — nel suonare in orchestra — che per produrra certi ef-
fetli caratteristici (p. es. nell’imitare le nacchere), invece di toceara la corde
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col crine, si gira " archetto, e lo si picchia sulle corde. Ma, prescindendo da
che, in siffatto modo, non si pessono produrre se non suoni molto brevi, & a
notare, che i suoni ingenerati in tal modo sono falmente sparuti — per cosi
dire — ed in un crepitanti, che per produrre | effetlo desiato, nel suonar forte,
& opportuno di non girare completamente 1" arco, ma di ruotarlo soltanto in
motlo, che mentre lo si picchia sulle corde, una parte del crine strisci an-
ch’ essa su queste ultime.

Conclusione

E con cid I"Autore da termine alla terza ed ultima parte di questo lavoro,
il guale destinato a fissare i principii fondamentali teoretici del meccanismo
del violino, trova il suo riscontro pratico nell’altra opera, gii data alle stampe
[Metodo pratico del meccanisma del violino, Gherardini, Napoli, Via Baglivo
Uries, 27), la quale contiene un sufficients materiale di esercizio, per appren-
dere a padroneggiare le principali difficolt teeniche del violino, come pure
chiarimenti atti a servire di guida al discente ed a completare —nel campo
della pratica— le teorie svolte nella presents opera '),

TNDICE DELLA TERZA PARTE
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soffermamento delle dita sulle corde — Uso delle carde vunte.
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rvazioni #nlle pif notevoli combinazioni di areate .

Y E qui UA. si pregin di esternare i suoi senliti ringraziamenti al signor Lodovico
Tornaghi, per la volenterosa e gentile benevolenza dimostrnta, eseguondo la maggior
parte dei pil importenti disegni che serviromo da modello all'incisore,

Ts0 del sordino, cosi

Conelusione

letto snonar enl legno
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