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This paper focuses on the first part of Nonnus’ Dionysiaca, book
XXIl, that recounts the preliminary stages of Dionysus’ war against
Indians. The scene opens with the description of an idyllic landscape.
When the god reaches Hydaspes river, nature is involved by typical
Dionysiac phenomena: water becomes wine and milk flows from
the springs. Deriades’ army is about to make an assault, but it's
defeated by Dionysus’ plant-weapons. The paper aims to underline
the contrast between calm scenery and brutality of war, a topic that
will be popular in modsuggests that the encounter has a cosmic and
ideological value. erne literatures. | explore the way Nonnus creates
tension before the battle and then represents an unconventional
fight, at least at first bloodless. The poet, making nature joining the
struggle, suggests that the encounter has a cosmic and ideological

value.

Una tra le pit belle canzoni
italiane recita: «Ninetta mia crepa-
re di maggio / ci vuole tanto trop-
po coraggio / Ninetta bella dritto
all’inferno / avrei preferito an-
darci in inverno». Nel trascorrere
inesorabile delle stagioni, non ¢
un caso che il protagonista della
Guerra di Piero di Fabrizio De
André arrivi a varcare la frontiera,
eatrovare anche lamorte, «inunbel
giorno di primavera». In filigrana
si legge il contrasto malinconico
tra la natura rigogliosa, fatta di
fiori e di campi di grano, e la dura
esperienza del conflitto. L’antitesi
¢ quasi topica nella letteratura
di guerra, nella quale ricorrono
immagini di fiori e di vegetazione
lussureggiante che offrono uno
scenario antitetico, il ricordo
nostalgico di un amore lontano,
o I’ ultimo giaciglio a un soldato
morto, come il Dormeur du Val
di Rimbaud, steso, «la nuque bai-
gnant dans le frais cresson bleu»,
«les pieds dans les glaieuls». La
stessa polarita ¢ messa a frutto,
annullandosi e sovrapponendosi,

nelle metafore belliche ricorrenti
in cui la guerra si sovrappne alla
mietitura o un giovane soldato
caduto a un fiore reciso.

Natura e Guerra costituiscono
anche due temi portanti delle
Dionisiache di Nonno di Panopoli:
la prima in ragione del profondo
legame che intrattiene con il
dio, luogo privilegiato delle sue
cangianti metamorfosi, la seconda
quale snodo ideologico centrale,
anche a livello strutturale, nel
poema: la guerra occupa infatti,
con alterne vicende e digressioni,
i canti 13-40 dei 48 totali. Si tratta
della spedizione contro gli Indiani,
che Dioniso deve guidare per
volere di Zeus. Alla fine di quello che
Del Corno ha definito I’ «<apprendistato
come dio tra gli uomini»!, che si
conclude con la tragica morte del
bellissimo Ampelo, il giovinetto
amato, e con la conseguente scoperta
del vino, frutto della vite in cui il
fanciullo ¢ stato trasformato, Dioniso
riceve, per tramite di Iride, I’ordine di
Zeus (13.19-24):
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«Dioniso potente, ecco I’ordine del genitore:

annienta la stirpe degli Indiani ignara di pieta,

prendi in mano il tirso bellicoso e compi

gesta degne dell’etere, poiché di Zeus la sala immortale
non ti accogliera senza fatiche, né le Ore

ti spalancheranno le porte dell’Olimpo se non lotterai»?.

La guerra si presenta, fin dal suo primo
apparire, come una duplice necessita. Da un
lato infatti essa ¢ caricata di connotazioni
ideologiche, configurandosi come una sorta
di crociata, con finalita civilizzatrice, mossa
dalle forze luminose della vita, rappresentate
dall’esercito di Dioniso, contro 1’oscura
barbarie degli Indiani, il cui popolo ¢ si-
gnificativamente  evogfing  adidaxtog.
Dallraltro, il conflitto costituisce la prova
decisiva che il dio deve sostenere per essere
ammesso sull>Olimpo.

Dopo un lunghissimo itinerario, che punta
sempre pill a oriente e sembra riproporre il
modello della spedizione di Alessandro, il
dio giunge presso il filume Idaspe (22.1 e ss.),
sulle cui sponde si consuma la prima vera e
propria fase della guerra.

Le Dionisiache rappresentano 1’ultimo
poema epico dell’antichita e non possono
prescindere da Omero, paradigma di ogni
epos. Nonostante nei tredici secoli che
li separano abbiano avuto luogo eventi
di tale rilevanza da indurre modifiche
irreversibili anche in ambito estetico,
tuttavia Nonno continua a confrontarsi
con quel modello e da esso riparte,
dando vita a una sapiente poetica di
scarti e riprese. Consapevole quasi che
a lui sarebbe toccato chiudere quella
pagina iniziata con Iliade e Odissea,
travolto dal suo stesso delirio totalizzante
ed enciclopedico, Nonno finisce per
assorbirle nella sua opera monumentale,
i cui 48 canti non a caso sono la somma
dei ventiquattro nei quali si articolano
entrambi i poemi omerici.

Tradizione e innovazione trovano la loro
sintesi programmatica nei due proemi
dell’opera(1.1-45;25.1-30) in cui Nonno
dichiara esplicitamente «voglio imitare
davvero / il modello di Omero» (25.8-

9), ma afferma poi perentoriamente la
propria novita «ecco: io sfido gli antichi
e i nuovi poeti» (25. 27), inaugurando
quella rivalita nel segno della mouxLAia
, evocata con Proteo (1.13 ss.), che si
articola attraverso imitatio € variatio.

Proprio sull’abile gioco di riprese
e di scarti & costruito il ventiduesimo
canto che si apre non a caso con la
citazione del primo verso del canto 21
dell’lliade: AWM\ 6te 7 mOQov iEov
gunoondlov motapoto AL Ote O
mopov iEov €uvxpoxrdlov motopoio,
laddove 7. 21.1 ha AM\'6te O1) ooV
iEov ¢vppelog motapoio, di cui risulta
variata soltanto Draggettivazione del
fiume.

Non si tratta di una ripresa di
maniera, in quanto il ventunesimo canto
dell’lliade mette in scena la battaglia
fluviale che Achille ingaggia contro i
Troiani presso il fiume Xanto. Subito,
perd, Nonno si allontana dal modello,
secondo una tecnica a lui cara, che
ricorda in qualche modo il chiaroscuro.
Il passaggio di tono & infatti repentino:
dopo averevocato la guerrain un verso, il
poeta tratteggia un quadretto dal sapore
idillico. All’arrivo di Dioniso, 1’intera
natura si abbandona a manifestazioni
di gioia, che non tardano a trasformarsi
in un vero e proprio invasamento, che
Nonno condensa in un solo verso,
quello che apre la sezione (22.7): yaia
0¢ maoo yéhoooev, EUUATNOAVTIO
0¢ métgatr. Si tratta nuovamente di
una ripresa omerica, questa volta
proveniente dall’/nno a Demetra’®, da
cui riprende il primo emistichio del v.
14. La citazione consente, mediante il
rapido riferimento alla dea di Eleusi,
neppure nominata, di evocare una serie
di suggestioni, che fungono da felice
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presagio al principio dell’impresa di
Dioniso: come Bromio, Demetra ¢ dea
civilizzatrice, che fa dono ai mortali

del grano, e istituisce i misteri. Tutto il
mondo naturale si dischiude frenetico
all’arrivo del dio (vv. 8-27).

Nnuddeg & OAOAVEQY, Ve otapoio 0& Nvudat

oryohéolg Exndov T éuurnoavto ge£bgolg

rnal Ziveliic EMiyourvov opotuya Quuov aowdig, 10
0loV AveXQOVOVTO PEMYADOOWY IO AALU®Y

vuvomohol Zelprjveg: Ohn O’ éhehileto Moy,

nal LEAOG EPOEYEaVTO codal dUeg elnerov UAD,
AdQuades & dhdhalov, £ edmetdloto d¢ NOudn

Nupovng ferdev LeERLPYaoo KOQUUPoV. 15
YLOVEW O YOAAXTL YVTN AevuralveTo TNy,

VOONA TTEQ €0VO0, Y0QAdQALM &’ EVI ROATIW

Nnuddeg hovoavto yohaEaiowol 0e€bpolg,

nal Yo Aevrov €mmvov: €0evBlowvTt 8¢ pald

olvov £pevyopévn npava) ToePpHEETO TETE, 20
yhedrog apooyevTolo dtofriTovoa xohDVNG

NovmOTOIS MPEdECOL ROl AVTOYVTWV ATTO ROATWV

Lapd pehpoaBduyyog elelfeto Omoa pehioong,

oluPrwv ov yatéovror ral AQTLITORMV A0 Oduvmy

£y voov 0EvéDeLQOG avédQaue Pihov axavongc: 25
avToudTov O¢ YVBEVTOG T drpepdvesoLy Ehaiov

ixpdowy abMpPéeoory Ehotdoato dévogov ANV

La raffinatezza dell’arte nonniana si coglie
nel tratto coloristico del momento descrittivo:
nei vv. 16-26 il bianco contrasta con il rosso,
che si illumina poi fino ad assumere i toni
dell’oro, nel segno di una luminosita che
contraddistingue 1’armata dionisiaca. Il bianco
del latte che sgorga dalle fonti & evocato nel
verbo Agvraivw, negli aggettivi yuoveog
e hevrog. Segue il rosso che zampilla, con
inusitato contrasto, dal seno (sottolineato

dalla triplice menzione clausolare di ®OAmog
al v. 17, di paog al v.19 e ancora di ®OAw0g
al v. 22), da cui invece solitamente fuoriesce
il latte. La colorazione vermiglia del liquido
divino cede il posto al biondo dorato del miele,
che suggerisce un colore e una consistenza pill
densi, che caratterizzano anche I’olio (v. 26).

Dal regno vegetale si passa poi a quello
animale (vv. 28-54).

2Ol ®VVOG OQYNOTNHEAS EmNYUVAVTO Aaywol:

unxedavol 0¢ 0pAanovieg ERanyelovto X0QEln

tyvia Ay pmovteg exdvordpov Atovioov, 30
avyévo doyumoavTeg, Aviouye O’ dArog €’ dAA®

pelhiyLov ovoLypa yeyn0otog avhegedvog:

TEQMOUEVOV O dQAROVTOG €NV TOTE QUONOG EXEPQWV,

7ol QoMY TS EAMEMKTO TTEQITAOROG OAROG AnrdvONG

OO0V AOELUAVTOLOL TTEQLOXALQWV ALoVUoOU: 35
TvoONv 8 EMnndOV EmonaiQovtes £olmvnv

TlyQLOES EYPLOMVTO* TOAVG O€ TIg £VO00L AOYUNG

€0OG AveoriQTNoEV OQECOLVOLMY EAEGAVTMV.

%ol TOTE moumahogvta not’ dyrea [Taves difjton

ovoPata Aemrarénot diEtpeyov obpea ynhaig 40
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Il lettore ha I’impressione di trovarsi In

dontd, Ta W) B0V BVLS EmémtaTo ®oVdog 6diTNg

VYLITOQWV TTTeEQU YWV dtepétoee OlCuyL ToAu®.

%ol O0VEWV TAOROUIOOL TTOLET|0QOV AVOEQEMVOS
oVVVOUOG AVTEYOQEVE AEWV PNTAQUOVL RATO®:
avopouéNg 0’ dvIBeg dvénhayov eindvVa LOAITTHG
HENATY ATEAEOTOV VITOUAETTTOVTES LNV,

vixnv Tvdodpovoro mpobeomiCovteg dydvoc, ...

%ol YhogQOIlg HeAéeaol manoov 6eOLov ovENY
Entadov aibooovreg: OHOTHAM O moEE(n
TOQOOMG VYLTOTNTOGC EMETOEYE OVVOQOUOS BOUT®.
7ol Porimv oxVAGR®V AveoelQooev AQTEULS OQUNY
petlying 6pdwaoa yogoitvmov diuo Aeaivng:
aidopévn &’ elimvnhov énv dvelooto vevpny,
TeEQmOUEVOUGS W) OTjpag OotevoeLe Pelépvols’.

questi  pochi

versi

45

50

emerge

di fronte a uno di quei mosaici che
raffigurano [’eta dell’oro: la natura
depone ogni crudele necessita, tanto
che persino Artemide interrompe la
caccia. Una ritrovata armonia nel segno
della danza riunisce tutte le specie.
Come nella sezione dedicata al regno
vegetale dominava il colore, qui ¢
invece il movimento e la sonorita a
vivacizzare la descrizione di Nonno,
che si anima di danze bacchiche (vv.
28-29: odpynotnoac... éfanyevovto),
di dolci sibili di serpenti (v. 32:
pethiytov ovouypa, dove 1’aggettivo
significativamente ¢ anche attributo
tipico di Dioniso), del fruscio delle ali
degli uccelli, i quali intonano una dolce
melodia, imitando il canto umano, con
voce contraffatta e imperfetta (v. 46:
atéheotog). L’aggettivo, che rimanda
anche alla condizione di chi non ha
completato il percorso iniziatico, si
carica di un’ulteriore valenza, in quanto
il dio non ha ancora assoggettato le
popolazioni indiane e non ha dunque
ancora civilizzato quella terra: gli
uccelli diventano mystai imperfetti che
attendono l’iniziazione, esprimendo nel
canto il loro augurio di vittoria. E una
natura che saggiamenteS, al contrario
degli Indiani, si abbandona a Dioniso,
si sottomette docilmente, ottenendo in
cambio il dono pil grande, I’abbondanza
e la concordia del «paradiso perduto».

una caratteristica del dio, pilt volte
sottolineata nel poema: Dioniso ¢
benevolo e generoso, pronto a colmare
di doni chi lo accolga benevolmente
come il pastore Brongo (canto 17), ma al
tempo stesso terribile e sanguinario nei
confronti di chi gli opponga resistenza
come Penteo (canti 44-46) e Licurgo
(canti 20-21).

Con il v. 55 la guerra irrompe
nuovamente nel canto. Un Indiano,
infatti, nascosto nel fogliame, ha spiato
i miracoli che si sono compiuti con
I’arrivo del dio. Si tratta di uno schema
narrativo topico della poesia nonniana
che si sofferma pil volte, con una sorta
di compiacimento voyeuristico, ad
osservare da una postazione nascosta
uno spettacolo straordinario, in questo
caso la natura che si anima; altrove
invece la dimensione della scena ¢
marcatamente erotica, come nel caso
di Aura che spia Artemide al bagno
(48.335 ss.).

Nei versi presi in esame, pero, la
dinamica narrativa trova un felice punto
di sutura con la concretezza della battaglia
e della tecnica spionistica. Si tratta di una
situazione bellica realistica, connotata pero
in senso paradossale e percid antiepico.
Non ¢ un caso il riferimento al teatro (vv.

55-65):
. . Y
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rol T €oabpnoag étepodtooma Bavpata Baxryov
oppa Parov uxrivoio 0L’ dreotdtolo ®oQUupov,
UM megLoTeihag, ONNToQa HVHAOV OTIWITHC
TO00O0V 10elv uebénnev, ooV meQLdEQUETAL VIO
OppaoL TomTotoL OLoTTEVWY TEUPaAENG,

1) 6moTE TEOAYLROTO Y0QOD dedanUEVOS AV,
GOLTOV €V LUK TOVVHOOYYWV ATTO AALUMV,
EVOOLUYOV TUATOLO OL” OUUOTOS OUUOL TLTALIVEL,
Pevdaréov BooTtéolo pEgmv (VOO TTQOOMITOL!
g 0 ye Botpoata mévta Aabnv Vo ddoxriov VANV
ATIOLON G £dONEVEV VITORAETTOVTL TQOODITD -

55

60

La descrizione ¢ potente e 1’assimilazio-
ne del soldato a un attore di coro tragico por-
ta con s¢ tutta una serie di suggestioni. Da

un lato rimanda senza dubbio al Messaggero
delle Baccanti euripidee che riferisce a Pen-
teo quanto ha visto (vv. 704-713):

BVoov 0¢ Tic Moo’ Emaioev €g mETQAV,
00ev 8poomdNG VOUTOG EXTTNOGL VOTIG:
A 08 vaeOnn’ ég mEdov nabfjne Yilg
ral THOE rENVNV EEavijn” oivou Bedg:
doaug 8¢ Aevrol mopotog mobog oy,
dxgouot daxtiholol drapdoar x0ova
véhaxtog £o0poVg eiov: £x 8¢ nLooivav
BUoowv yhuxetan péhtog €otalov goal.

705

710

MoT’, el o oba, TOV B0V TOV VOV Péyelg
gvyatowv Ov petnibeg elotdmv Tdded.

Chi ¢ presente ai miracoli dionisiaci
non puod non arrendersi alla potenza del dio,
in quanto essi ispirano terrore e veneranda
fascinazione. Poco dopo infatti Nonno dice
(vv. 71-79) che I’esercito indiano, al racconto
della spia, «avrebbe piegato il collo asservito
a Dioniso invitto» se non fosse stato per
Dintervento di Era. Il fatto che il lettore conosca
besito del dramma euripideo colora di un
presagio negativo anche il futuro degli Indiani.

1l teatro € poi il regno di Dioniso, il luogo
privilegiato della falsificazione imitativa,
segno che la battaglia che sta per compiersi
si svuotera della solennita schietta dell’epos
omerico, per caricarsi della forza dirompente
dionisiaca. Anche il conflitto diventa un’opera
d’arte e i soldati gli attori, una metafora che
forse riflette lo spettacolo pantomimico, tanto
di moda ai tempi di Nonno’.

Ma la dimensione teatrale della scena
rimanda anche ad un senso piu profondo

e inaccessibile della tragedia, quella sua
origine religiosa ed oscura che la lega
indissolubilmente a un ignoto e sfuggente
dowpevov dionisiaco. Se gli uccelli non
avevano ancora perfezionato il loro cammino
iniziatico e la loro voce era dtéleotog, il
perfido indiano si configura quale vero e
proprio profanatore di misteri, osservando
cio che non avrebbe dovuto vedere, la natura
in tutto il suo magico tripudio, immagine
che rassicura 1’iniziato, ma getta 1’empio
nel piu cupo terrore: non ¢ un caso che al
racconto della spia la guarnigione indiana
sia presa da sgomento (v. 68: £toepe &'Iv-
00¢g OArog). La maschera possiede poi un
profondo potere evocativo, ricordando le
facce imbiaccate e mascherate dei Titani
che uccisero, dilaniandolo, Zagreo, il primo
Dioniso. In una semplice metafora ¢ ribadita
la valenza cosmica del conflitto e in una sola
immagine tratteggiata la terrigna malvagita
titanica degli Indiani e I’esito funesto che si
abbattera sul loro contingente.
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Con compiaciuto  gusto per il
parallelismo e la rispondenza simmetrica,
una ninfa Amadriade, abbandonato il suo
albero, si reca da Dioniso per informarlo
dell’imminente imboscata degli Indiani.
«Notizie vere / io porto per i Satiri, ed
anche se sono indiana / vado d’accordo
con Dioniso, non con Deriade». Nonno
sottolinea nel fetracolon quasi perfetto del
v. 100 (&vti 0¢ Anoadfog opoPpeovém
Awovbo) il «tradimento» operato dalla
ninfa nei confronti degli Indiani: benche
indiana parteggia per Dioniso poiche, come
ninfa, ella rappresenta 1’elemento naturale.
Gli indiani, ignari di pieta, ripugnano anche
la stessa natura. L’oscurita dei nemici ¢

sottolineata poco oltre ed ¢ contrapposta al
chiaro bagliore delle forze dionisiache: Moy
d¢ Oovpelg / Tvdpov mohépolo mELwE
TEONOG, elnerhog OV / NAPato Tudpdve
rataiooovtt xegovod! (vv. 139-141). Gli
indiani infuriano e nella loro avanzata sono
paragonati a Tifeo, il mostro che aveva osato
sfidare Zeus e aveva visto troncare il suo
disegno sovversivo in uno scontro cosmico
con il padre degli dei, evocato in apertura
del poema. E ancora una volta sottolineata la
valenza mostruosa e titanica del nemico. Ma
subito ’oscurita e il disordine sono annullati
dall’apparire abbagliante di due campioni
dionisiaci, che hanno la funzione di anticipare
I’entrata in scena del dio (vv. 146-164).

tevyeol 0’ Adveloiol xopVooeto AVALOG dvie,
yovoodat Avxrioto tomov I'Aatzolo ®oulwy,
xnELoowv £0v ovdag, dmm MaxtwAidog 8y0mg
dodeoc €pevbopévng duapuooetor OMPog €€oong,
7ol 00d¢aug flotpape Pohaig avtdmov Hodg,
oelmv EavOa pétwmo QuNdevEog TQUhaleing

Av00¢ dvie GidNAog, Ao otépvmv O¢ GpopTiog

Lo uaLQuU YT oeAAYLCeY €0eVBOPEVOLO YLITMVOS:

2Ol ®VVENY oTiMFovoav € ®xQOTAdOLOL TIVAooWV

¢€ AMOPNS medpog dAhog dolotedmv Aloviow
natoLov OAPov €parve, O’ evPagog O naQVou
AQYVOENG TNANHOS ENAUTTETO AQUAQOG OYAN
xLovéN oéhag loov dxovtiCovoa Zehfvn.

%ol 0e0g A0TNOWHTOS OAOVUG EGOPNOE PHOYNTAS
QUOUEVEMV, OV YUvOV Exav Elpog, o ddQU aAAwY,
AALG HECOG QO WV TTEGOQNUEVOGS eineLOS abQALS
OeELOV €x hawolo ®€Qag HURADCOTO YAOUNG,

0000V axrovtiCmwv dolyydoxriov, dvoet yaing,

Eyyetl noonevtt daoyiCwv védog Tvdmv'.

150

155

160

Nuovamente il colore e la luce dominano
la descrizione: il guerriero lido brilla d’oro a
somiglianza del licio Glauco. Nonno rievoca
il celebre episodio di /I. 6.235 ss., in cui
Glauco scambiale sue armid’orocon quelledi
bronzo di Diomede, ma la citazione & svuotata
del valore etico che essa porta con sé, a tutto
beneficio della dimensione estetica: ¢ infatti
il gusto cromatico dell’oro e del bronzo che
richiama a Nonno I’immagine, unitamente
all’affine provenienza geografica. L’effetto
luministico ¢ di grande efficacia, suggeri-
to in pochi versi da numerosi verbi, agget-
tivi e sostantivi che rimandano alla luce:

v. 149 dpogioow (brillare, risplendere),
v. 149 ¢poudpoOg (raggiante, splendente),
v. 150 dotodumtw (lampeggiare), v. 153
oehayiCw (splendere), v. 153 paouauyn
(splendore), v. 150 Bolai (raggi, bagliori).
Nonno crea abilmente anche un contrasto di
colori. Il primo guerriero ¢ infatti connotato
da una luminosita solare, che rimanda ai
toni dell>oro: yovoodang “splendente d’o-
ro” (v. 147); EavOog (v. 151'%), che virano
al rosa, come suggeriscono i bagliori rosei
dell’aurora (v. 150 Qodéaug ... Polaic...
"Hotc), e al rosso, ribadito nella duplice
menzione di €QevOopevos (vv. 149 e 153).
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Anche la descrizione del secondo guerriero
¢ caratterizzata dalla luce (v. 156 g\dang;
v. 157 aiyhn; v. 158 oéhag), ma declinata
questa volta nel segno dello splendore luna-
re, esplicitato dalla menzione di ZeAfjvn in
posizione clausolare al v. 158 : domina in-
fatti I’argento (v. 157 dQy¥peog) e il bian-
co marmoreo e nivale (v. 157 paQuoQog; v.
158 y16veog).

Si tratta di un contrasto che Nonno sug-
gerisce icasticamente mediante I’evocazione
del Pattolo, fiume aurifero’®, e di Alibe, terra
in cui scorre il fiume Geudis da cui proviene,
gia in Omero, ’argento'*. La contrapposi-
zione tra oro-rosso e bianco ¢ la stessa che
inaugurava anche il canto (vv.15-27), nella
descrizione dei miracoli dionisiaci, quali le
fonti di vino e di latte.

L’entrata in scena di Dioniso ¢ invece su-
bito contrassegnata dal movimento impetuoso
e incessante (v. 159 dotiowtog) e dalla non
convenzionalita delle armi, che emerge chiara-
mente nella duplice negazione del v. 160 (ov
yupvov éymv Eipog, ov 00Qu TAMM®V): la
spada e la lancia sono sostituite da elementi ve-
getali, il tirso e un’asta d’edera. Il senso del mo-
vimento ben si addice infatti al paragone del dio
con il vento (eixehog apoug), configurando la
sua entrata in battaglia quasi come una folata
violenta che spazza via le nere nubi degli In-
diani (vépog Tvd@v): non & un caso che Non-
no risintematizzi il sostantivo védog, termine
epico per la moltitudine di uomini, recuperan-
do qui il suo valore etimologico di “nuvola” e

“nebbia”. Si tratta di un’immagine che ritorna
ai vv. 213 ss., nei quali sono descritti gli effetti
dell’aristia di Eagro: «Come quando dopo la
fosca stagione del freddo inverno, / dissoltesi
le nubi, appare libero il cielo / ad accogliere
il raggio sereno della luce primaverile, /
cosi Eagro, baccheggiando impavido tra le
fitte schiere, / disperde gli Indiani e libera in
mezzo il campo di battaglia»'. Si tratta di una
similitudine atmosferica certamente topica'®,
che Nonno carica di un valore pitt profondo,
dando rilievo cosmico alla battaglia'”.

La presentazione dei due combattenti e del
dio segna una netta demarcazione nel canto,che
assume adesso tonalita decisamente piu fosche,
giocate ancora una volta sul contrasto. La
grazia luministica che contrassegnava la prima
sezione lascia il posto alla rappresentazione
barocca della mischia di guerra; la natura
che danzava invasata all’arrivo di Bacco
¢ ora testimone desolata dell’orrore del
conflitto; acquistano cosi un significato
doppiamente allusivo le metafore che
uniscono la guerra e la natura: ®xvavényv 0’
Oilaypog aveotvpéMEeV Evum / Apdv
AROENTOG ETALOOVTEQWYV OTIY S AVOQDV,
/ &yyxet Buotovim wnouBatdla Ao
Téuvov'® (vv.168-170). La seconda parte
del canto ¢ interamente dominata dalla
guerra,che Nonno descrive con compiaciuto
gusto per 1’eccesso: le scene epiche di
strage e battaglia sono spinte e dilatate
fino ad assumere toni parossistici, che
non disdegnano di insistere su particolari
macabri e truculenti (vv. 191-202):

Uno lo colpisce sopra al petto con la veloce lancia, un altro

Sul collo con la spada elsata, un altro nemico

Furente lo trapassa all’ombelico: tira via

La lama dalla ferita mortale e insieme al ferro estratto
Sanguinante tira fuori, calde, le viscere. 195
Brandendo la spada si precipita su un altro combattente

E col gladio affilato gli taglia un arto: cade la mano

E spruzzata di sangue si contrae e salta al suolo;

E troncata eppure non lascia andare lo scudo

Ma stringe nella polvere I’estremita del balteo, 200
E intanto I’anima del morto, balzata fuori e portata dal vento,
Rimpiange il giovane corpo cui era da sempre unita.
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L’enumerazione domina la descrizione:

2Ol TTOAVG AQTIOAUXTOS EMOOETO VEXQOG AQOVQOLG

BeQUOV ATTOTTTVWV QOOV AlHOTOS OMMUVUEVDV O

ol uev & AevEN oLy £tNMENVTO OaVOVTES,

0¢g 0¢€ TuTElg EAEMNTO Y OLQAUOOOUEVOU REVEDVOG, 235
dAhog DEQ OATTEOOLO YUTTH) ®EXVALOTO HOVIN,

dAhog émeoTiOLRTO O™ OGOV, O O’ €Tl yauln

AvEQOG AOTAPOVTOGC €meo1IQTNOE RAQTVW,

0¢g 0¢ meowV idynoe TeETVUUEVOGS AvBegedva.,

rnal TOOaS ApderéMEeY Exmv dQYMOUOV OAEDQOL Y.

La danza gioiosa delle fiere selvagge
con cui si apriva il canto ¢ sostituita dalla
danza macabra dei guerrieri (v. 240
ooxnOuov  OAéBpov), 1’invasamento
della natura si avvicenda all’orgia bellica
di corpi ammassati 1’uno sull’altro:
degli anonimi guerrieri Nonno coglie
le membra confuse nella mischia, che

costituiscono quasi unita dotate di vita,
che si contorcono tra il sangue e la
polvere. La piana si arrossa e questa volta
non ¢ pill vino, ma sangue. In una sorta
di Ringkomposition la terra, che rideva
all’inizio del canto (v. 7 T'ala 0¢ maoo
véhoooev), interviene ora per chiedere
una tregua (v. 274 T'aila rehovidmoa):

«vig Alog Celdwee warpove —ral yaQ avAacoelg

OUPoov rOEITOTOROLO KAl ALUAAEOD ViPETOIO—,

OpPow pev yovoeooav Oy £dinvag dhmry

‘EMGd0g, Tvopnv 8¢ natérhvuoog athara Moo,

0 LV ApaAAODOQOGC, BavaTnPOQOS: AYQOVOUOLS LEV 280
00¢ VIPETOG OTAYLY £VEE, OV O 0TEOTOV £0pLoag TvOmV
AVEQUS AUOMV PETA AMLOV: AUPOTEQOV O

&x ALog 6oV dyeis, €€ Apgog aipatt veipeig» (vv. 276-283).

Nell’allocuzione della terra al dio si illu-
minano retrospettivamente le scene iniziali e
finalmente i due grandi temi del canto, natura e
guerra, trovano un esplicito contrasto e al tem-
po stesso una sintesi nell’impiego metaforico:
I’elemento liquido ¢ infatti declinato in piog-
gia, vino e sangue e I’immagine della mieti-
tura unifica il rigoglio del grano e I’orrore del
massacro.

Si disvela allora tutto il potenziale meta-

£mO.OOVTEENOL OF QLTTalg

morfico del dio: le sue gesta, cosi come la
poesia di Nonno, non hanno mai un valore
univoco. Il canto si conclude nel tripudio
dell’ambiguita, caratteristica peculiare del
dio, che ¢ a un tempo maschio e femmina,
impavido e codardo, evergete e steminatore,
luminoso ed oscuro, dolce e tremendo. Il can-
to 22 narra la storia di un inganno sublime,
che scava forse nel fascino bacchico di ogni
conflitto, ed ¢ il poeta stesso a disvelarlo in
chiusura (vv. 360-365):

360

RVOVENG T|UNOE OLOTQE ATLAL XAQUNG

QOULTTVOS AIVIQ RAL TTALOLY EUAQVOATO, TOVG UeV €7 Oy Oaug,
TOVC 8¢ %ATM TOTAUOTO oL IOVL YELol Satlwv-

%ol verLV €mAnoev Ohov QO0V: OMVUEVWDY OE

aipott poouiomv £gubaiveto hevrog Yodommc?. 365
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Soltanto ora il lettore comprende il
presagio nefasto dell’elemento liquido che
apriva il canto: le cascatelle di vino altro
non erano che la prefigurazione del sangue
che di li a poco sarebbe stato versato; le
fonti biancheggianti di latte attendevano di
essere macchiate. Si tratta, nella dimensione
mitica della vicenda, di una sostituzione, e
in quella narratologica del poema, di una

Note

DeL Corno 1997, p. XX VII.

2 Cito dall’edizione Keydell 1959. Si riporta la tradu-
zione di D. Gigli Piccardi (canti 1-12), F. Gonnelli
(13-24),G. Agosti (25-39) e D. Accorinti (40-48), che
hanno curato i quattro volumi (GicL1 Piccarpr 2003,
GonNNELLI 2003, AccoriNTi 2004, AcosTti 2004) dell’e-
dizione italiana di Nonno di Panopoli.

3 Hom., Hymn. In Cer. 14: yaid te 760 £y¢haooe »ol
AAuOQOV oidpo Bordoong.

4 «Strepitano le Naiadi, mentre sul fiume le Ninfe/
s’avvolgono in danza tra I’onde silenziose/ e cantano
un canto come quello che in Sicilia/ intonavano con
bocche melliflue/ le Sirene, fattrici di inni. Ne risuona
la foresta,/ e anche le querce, come dotate di senno,
emettono un canto d’aulos,/ gridano le Adriadi, ed
una ninfa se ne sta a cantare/ facendo capolino dal
fitto fogliame./ Ora la sorgente biancheggia — prima
era solo acqua —/ di niveo latte, e nel corso roccioso/
si bagnano le Naiadi in lattei flussi,/ bevono bianco
latte; s’arrossa la ruvida roccia/ nel rovesciare il vino
dal suo purpureo seno,/ e fa sgorgare il mosto in dolci
cascatelle/ fra pietre prive di ogni vitigno. Cola da solo
dalle cavita/ il succulento dono dell’ape spargimiele:/
di sciami non c’¢ bisogno. Dai cespugli, solo adesso
fecondi,/ dei rovi spinosi spuntano spumosi frutti,/ ed
¢ olio a colare sui rami, automaticamente / mentre 1’al-
bero d’Atena s’unge di gocce non spremute».

5 «Ecco, le lepri abbracciano i cani in danza;/ ballano
una danza bacchica lunghi serpenti/ e leccano le im-
pronte di Dioniso dalla chioma serpentina:/ piegano
il collo ed uno dietro I’altro emettono/ dalle fauci
contente un dolce sibilo./ E sapiente il ritmo di questi
gioiosi serpenti,/ e la spirale della lunga spina s’av-
volge/ d’un balzo alle gambe sicure di Dioniso./ Le
tigri scherzano, vorticano e saltano/ sulle rocce in-
diane, mentre nella foresta/ balla una folla di elefanti
montani./ Intanto i Pani, con zoccoli leggeri su orridi
burroni,/ vagano in corsa per monti impercorribili,/

rilettura, che il poeta condensa abilmente in
un solo verso, che assume quasi il valore di
un ritornello a contrasto. Il canto si apriva
con le Naiadi le quali, ignare, si bagnano
liete nei lattei flussi: Nnuddeg Aovoavto
varoEaiolol 0eé0ols (v. 18), e si conclude
ora, con simmetria perfetta, con le stesse che
si lavano nella corrente di sangue: Nnudoeg
Aovoavto dadowvievtt 0e€0ow (v. 371).

paurosi, su cui, lieve viandante, non ha volato uccel-
lo audace/ [....]/ (né li) ha superati con 1’eccelso du-
plice remeggio delle ali./ Il leone, scuotendo attorno
al collo la criniera,/ risponde con mosse di danza al
cinghiale ballerino che gli & accanto,/ e certi uccelli
strepitano una specie di canto umano,/ assunta una
voce imitata, ma non perfetta,/ per preannunciare la
vittoria nella sfida indiana,/ mentre agitano distesa
la coda ritta/ lungo i loro corpi verdi. Per una stessa
strada a gara/ corre il leopardo a balzi volanti insieme
all’orso;/ e Artemide trattiene la corsa delle cagne ra-
pide/ vedendo il passo danzante della mite leonessa:/
allenta per rispetto il nervo del suo bell’arco/ per non
colpire con le frecce quelle belve gioiose».

6 Cfr.22.13: codai doueg.

7 «Uno degli Indi aveva spiato i molteplici miracoli
di Bacco,/ occhieggiando di cima alle fitte fronde:/
scostate le foglie, aveva fatto correre ’arco visivo/
per osservare quanto pud un guerriero/ attraverso le
cavita oculari fatte nell’elmo,/ o come quando un
attore di coro tragico,/ mentre mugghia spaventoso
dalla gola risonante,/ muove il suo occhio interno at-
traverso 1’occhio finto/ del falso volto umano che ha
indossato:/ cosi quello ha osservato di nascosto tutti
i prodigi/ nella scura foresta, restando non visto, col
ViSO nascosto».

8 «Una, afferrato il tirso lo batté sulla roccia e ne sgor-
20 un rugiadoso fiotto d’acqua; un’altra spinse dentro
al suolo I’asta del tirso e 1i il dio fece affiorare una
polla di vino; quelle che sentivano desiderio della
bianca bevanda, con la punta delle dita graffiavano
la terra e si trovavano davanti fiotti di latte; dai tirsi
adorni d’edera stillavano dolci flussi di miele, cosic-
ché, se tu c’eri, a vedere tali cose, quel dio che ora tu
rimproveri lo avresti ricercato con le tue preghiere»
(trad. di V. Di Benedetto).

9 GonneLLI 2003, pp. 504-505, com. ad loc.

10 «Tureo li guida,/ mostruoso campione degli Indiani,
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11

12

13

14

15

simile nella furia/ all’immane Tifeo, quando scagliava
il colpo di fulmine».

«Di armi stupende ¢ armato un guerriero lido/ e brilla
d’oro a somiglianza del licio Glauco:/ segnala cosi la
propria terra, dove, sulle rive del Pattolo,/ riluce la bril-
lante ricchezza d un liquido rossastro;/ riflette rosei ba-
gliori, dinanzi all’ Aurora,/ il guerriero lido, scuotendo
il biondo frontale del ricco cimiero,/ e tutti lo vedono,
ché dal petto/ irraggia la luce del suo rosso chitone./ E
un altro campione di Alibe, venuto a dar prova di sé per
Dioniso, / agitando sulle tempie il casco lucente/ mo-
stra anch’egli la patria ricchezza: sulla testa luminosa
/ lampeggia il bianco raggio del cimiero argenteo, / ed
emette un bagliore come di nivea luna. / Il dio, in con-
tinuo moto, terrorizza i guerrieri; / non snuda la spada,
non agita la lancia,/ ma fra le prime linee trapassa come
vento / e gira nella battaglia dall’ala destra alla sinistra;
/ dardeggia il lungo tirso e con un germoglio della ter-
ra, / I’asta d’edera, rompe il nugolo indiano».
L’aggettivo rimanda forse anche al fiume Xanto, teatro
dell’episodio omerico evocato in filigrana nel canto, la
battaglia fluviale di II. 21.

Hdt., 5.101; Soph., Phil. 394; Nonn., Dion. 10.144-
147.

11. 2.857 thoBev EETANOPNG, 6Bev doylboov 0Tl
YEVEOL.

g O Ote QLyahéov OoxleQNV et Yelpatog dhonv/
daiveton doreméwv vepéwv yvuvoiuevog Ao,/
déyyeog elogivoio dedeyuévog aibolov aiyinv:/
g 6 ve Panyetwv munvag otiyog GTeopog Ave/
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TvddV oY LOPEVOV HEGATNY YUUVDOATO YAQUINV.
Ap.Rh., 3.1359.

Cfr. GonNELLI 2003, p. 518, com. ad 213-217.

«Ecco Eagro che incalza lo scuro aggressore/ e mie-
te insaziabile le fitte schiere dei nemici/ tagliando con
lama bistonia messi di elmi».

«Tanti morti appena colpiti rotolano in terra/ e caldo
riversano un rivo di sangue: fra loro/ c>¢ chi muore
restando sospeso su un fianco,/ chi si € rannicchiato,
colpito e squarciato il ventre/ chi ¢ rotolato nella
polvere sdraiato sulla piana,/ un altro & conficcato a
terra attraverso >ombelico, mentre uno/ salta sopra alla
testa di un moribondo che, a terra, si contrae;/ un altro
cade urlando, colpito alla gola/ ed agita le gambe in
una danza di morte».

«*“Figlio di Zeus, fecondo e omicida — sei difatti signo-
re/ della pioggia che genera frutti ma anche del piova-
sco sanguinoso —,/ tu hai inumidito di pioggia tutta la
fertile terra/ di Grecia, ma il solco dell’india lo travolgi
nel sangue,/ tu, prima portatore di messi e ora di morte!
Ai contadini/ i tuoi scrosci hanno recato le spighe, ma
tu mieti I’esercito indiano,/ tagliando, dopo il grano,
gli uomini: da due parti/ fai piovere, pioggia da Zeus,
sangue da Ares”».

«Un assalto dietro I’altro/ miete la ferrea messe di
quella fosca turba,/ svaria veloce e combatte con tutti:
alcuni li ammazza/ sulle rive ed altri dentro il fiume,
con mano bellicosa:/ riempie di morti la corrente in-
tera, e il chiaro Idaspe/ ribollente s’arrossa del sangue
dei morti».
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