Aproximacién a Francisco de Avellaneda,
dramaturgo olvidado del siglo XVII

Emily Fausciana

Francisco de Avellaneda es uno de los muchos dramaturgos
menores del Barroco tardio, ya casi totalmente olvidados por la
critica. Floreci6 en la segunda mitad del siglo XVII, un periodo,
éste, no comparable con los afios Veinte y Treinta del mismo siglo,
por lo menos con respecto a calidad y profundidad de la produc-
cién dramatica. Sea como fuere, es una época que merece ser estu-
diada justamente porque en ella se manifiestan, de manera
evidente, la herencia y la lecciéon de los grandes maestros, el influ-
jo de los temas y la sugestiéon de los modelos dramaticos de las
décadas aureas.

Delinear un perfil biografico completo y exhaustivo de este
autor parece imposible, por lo menos de momento: en torno a ¢l
disponemos de noticias muy escasas, a pesar de que, como ya subra-
yaba Cotarelo, son «tantas las referencias que en autores del tiempo
hay al famoso autor dramatico D. Francisco de Avellaneda»'.

Nacié hacia 1623, como sugeriria una declaracién que prest6
en 1657. El 9 de marzo de este aio fue presentado como testigo
por los arrendadores de los corrales con motivo de un pleito que
tuvieron con el Ayuntamiento de Madrid®*; en aquella ocasion

" E. Cotarelo y Mori, Coleccién de entremeses, loas, bailes, jacaras y mojigangas
desde fines del siglo XVI a mediados del siglo XVIII, Madrid, Bailly-Bailliére,
1911, tomo I, p. civ.
* Se trataba de un pleito sobre los descuentos del alquiler por el Santo Jubileo,
época durante la cual cesaron las representaciones (del 5 de noviembre al 8 de
diciembre de 1656).



88

Quaderni di letterature iberiche e iberoamericane, 31 (2007)

Avellaneda afirmé tener 34 aflos «poco mas o menos», ser «caba-
llerizo del marqués de Salinas» y que vivia «en la calle del Prado
en casas de don Pedro de Porras y Toledo»".

En 1669, el colector Bernardo Sierra le dedicé la Parte treinta
y uno de comedias escogidas, en cuya portada se le define como
canénigo de la catedral de Osma y censor de comedias para su
Majestad, y en la dedicatoria, escrita por el mismo colector, se da
noticia de que Avellaneda pertenecia a una ilustre familia de
Alava. Todas las fuentes resenan este dato sobre su origen; sin
embargo, en su reciente tesis doctoral, Gema Cienfuegos Antelo
sugiere que probablemente Bernardo Sierra se equivocd, pues
existen tres tratados sobre la genealogia de la Casa de Avellaneda
en los que se le atribuye el tronco y origen de los sefiores de
Vizcaya. En efecto, en uno de estos tratados, hay una descripcién
del escudo de armas de los Avellaneda que coincide con la repro-
duccién que se encuentra en la portada de la Parte treinta y uno
de las Escogidas'.

Aun muy joven debié de trasladarse a Madrid, donde gozaba
ya de cierto renombre como poeta cuando contribuyé con un
soneto a las Exequias Reales para los soldados caidos en la batalla
de Lérida, que se publicaron en 1644. Otra composiciéon suya se
incluy6é en la Corona sepulcral de 1653 en homenaje a Martin
Sudrez de Alarcén, primogénito del marqués de Trocifal. Ese
mismo afno, compuso varios romances para las fiestas de la congre-
gaciéon de los Esclavos del Sacramento del convento de la
Magdalena, publicados en Madrid en 1657 por José Martinez
Grimaldo, secretario de la propia congregacion.

Ademas de estos poemas de tema religioso o de caricter cir-
cunstancial, Avellaneda participé en diferentes academias litera-
rias a lo largo de su vida; como subraya Cienfuegos Antelo, estas
participaciones dan cuenta de «la fama y la consideracién que

* N.D. Shergold — J.E. Varey, Teatros y comedias en Madrid: 1651-1665,
London, Tamesis Books, 1973, p. 107.

* G. Cienfuegos Antelo, El teatro breve de Francisco de Avellaneda, Madrid,
Fundacién Universitaria Espaola, 2006, p. 14.
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Avellaneda tenfa como poeta en su tiempo»°. En 1660 actué como
fiscal en el certamen poético que se celebr6é en Madrid con moti-
vo del traslado de la imagen de la Soledad a una nueva capilla en
el convento de la Victoria. El vejamen que Avellaneda escribi6 a los
poetas concursantes fue publicado, junto con la relacién de los fes-
tejos, cuatro anos mas tarde por Tomas de Ona, uno de los secre-
tarios, en un volumen miscelaneo, Fénix de los ingenios. En 1665
particip6é en otro certamen organizado en Valencia para las cele-
braciones en honor de la Inmaculada Concepcion.

Fue ordenado sacerdote aproximadamente entre 1658 y 1660 y
entr6 a formar parte del cabildo catedralicio a partir de 1669 (recor-
demos que en esta fecha se le identifica como canénigo de la cate-
dral de Osma en la Parte treinta y uno), aunque en la aprobacién de
1670 a la primera parte de Comedias de Juan Bautista Diamante se
nombra sélo «Electo canénigo de la Santa Iglesia de Osma»°.

A 1661 se remonta su primera censura teatral conocida, la del
Conde de Sex de Antonio Coello, que reprueba «con todo cuida-
do por ser caso de Inglaterra»’; en todo caso, Avellaneda desem-
penara el cargo de censor hasta finales de su vida. La mayoria de
las censuras firmadas por nuestro autor corresponde a obras de
Calderén, con quien mantuvo relaciones profesionales y persona-
les, y se concentran entre 1662 y 1673. Las tltimas noticias de su
actividad como censor son una licencia para representar EI mejor
amigo, el muerto — escrita en colaboracién por Calderén,
Belmonte y Rojas Zorrilla — y sendas aprobaciones a la impresién
de la primera y segunda parte de El sitio de Viena de Pedro de
Arce, las dos fechadas en 1684. En el encabezamiento de esta cen-
sura, Avellaneda es presentado por primera vez como «cronista
general de los reinos de Castilla y Le6n», aunque no sabemos ni
cuando le otorgaron el cargo, ni si llegé a ejercerlo.

Respecto a la fecha de su fallecimiento, vuelvo a remitir al tra-

* Ivi, p. 19.

® Comedias de Don Juan Bautista Diamante..., Madrid, por Andrés Garcia de
la Iglesia, a costa de Juan Martin Merinero, 1670, f. 3v de los preliminares.
"BNE, Ms. 16.630, f. 52v.

@®
<©

euemsney Afruuy



90

Quaderni di letterature iberiche e iberoamericane, 31 (2007)

bajo de Cienfuegos Antelo, pues la investigadora afirma haber
encontrado el nombre de Francisco de Avellaneda en el libro de
difuntos de la parroquia de San Martin, donde fue enterrado el 5
de septiembre de 1684°.

En cuanto a la produccién dramatica de Avellaneda, la critica
moderna se ha centrado generalmente en su faceta de ingenio del
teatro breve’; la Barrera lo citaba ya como «uno de los mas fecun-
dos y donosos autores de entremeses que florecieron en su
época»", y segiin Cotarelo «Avellaneda es un entremesista tan
moderno que si no viéramos impresas en libros antiguos sus obras,
creeriamos pertenecian a autores de cien anos después»''. En efec-
to, los encargos de Palacio y las sucesivas representaciones y reim-
presiones de sus obras son indicio de que el Avellaneda
entremesista debié de ser muy estimado ya en sus dias.

En cambio, sigue siendo muy limitado el interés suscitado por
sus comedias. Prueba de ello es que no existen estudios criticos, ni
ediciones modernas de piezas suyas —si exceptuamos la de Cuantas
veo tantas quiero, incluida en un volumen de la BAE"- sin contar
que algunas siguen inéditas. El corpus de Avellaneda sélo consta
de nueve comedias, aunque, como sefnala Cienfuegos Antelo”, en
los versos finales de una epistola de 1676 dirigida a otro eclesias-
tico solicita la licencia para representar una pieza de la que, sin

* El teatro breve, cit., p. 13.

? A este respecto sigue siendo una fuente de informacién valiosa la Coleccién de
entremeses de Cotarelo, asi como la Bibliografia descriptiva del teatro breve
espanol (siglos XV-XX) de M.L. Lobato y A. de la Granja (Madrid-Frankfurt,
Iberoamericana-Vervuert, 1999). En todo caso, la ya citada tesis doctoral de
Cienfuegos Antelo es, hasta la fecha, el tnico trabajo que analiza detenida-
mente la produccién teatral breve de Avellaneda e incluye también la ediciéon
de numerosas piezas.

" C. A. de la Barrera y Leirado, Catdlogo bibliografico y biografico del teatro
antiguo espainol, Madrid, Rivadeneyra, 1860, p. 19.

"' Coleccion de entremeses, cit., p. cvi.

” R. de Mesonero Romanos (ed.), Dramadticos posteriores a Lope de Vega,
Madrid, Rivadeneyra, 1858, tomo I (BAE, 47), pp. 443-461.

" El teatro breve, cit., p. 18-19. En los versos 137-138 de la carta se lee: «De El
dspid anda en las flores / tengo una comedia escrita».
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embargo, no tenemos noticia. Como fechas limites de su produc-
cién podrian fijarse 1655, cuando particip6 en la colaborada Vida
y muerte de san Cayetano, su primera comedia conocida, y 1675,
ano en que se coloca la representacién del Templo de Palas, com-
puesta en ocasiéon del cumpleaiios de la reina madre.

Avellaneda fue un dramaturgo especializado en la escritura de
consuno: a parte de colaboraciones ocasionales con Moreto y
Diamante, trabajé principalmente con Juan de Matos Fragoso y
Sebastidn Rodriguez de Villaviciosa.

Fruto de la colaboracién con este ultimo es la pieza de
Avellaneda que probablemente tuvo mayor éxito en los corrales de
la época. Se trata de una tipica comedia de capay espada, Cuantas
veo tantas quiero, que aparecié por primera vez en la Parte veinte
y cinco de comedias escogidas (1666) y se volvié a imprimir en dos
ediciones sueltas en Madrid (1747) y Valencia (1776).

El protagonista es don Pedro, un impenitente galan que goza
enamorando y abandonando a cualquier dama, suscitando asi el
asombro de su amigo don Juan, amante fiel de su prometida
Elena. La joven envia una carta a don Pedro en la que, con el seu-
dénimo de “dama sin galdn”, le cita para satisfacer su curiosidad
de conocer a su correspondiente masculino, este “galan sin dama”.
Don Pedro llega a la cita con el gracioso Coleto, pero la mujer que
se presenta como dofia Elena es en realidad Inés, su criada. Se
trata de un engano urdido por Elena que, haciendo el papel de la
criada Inés, quiere descubrir, a través del galan, si don Juan la
quiere realmente, sin poner en peligro su honor. Don Pedro luce
su arte seductorio y en poco tiempo logra conquistar a Inés y a
Angela, una prima de Elena, mientras que su intentona con la fin-
gida criada fracasa. El encuentro se interrumpe a la llegada de
don Juan y don Carlos, hermano de Elena, quienes, sospechando
algo, inician la busqueda de los posibles intrusos, mientras don
Pedro y Coleto consiguen huir gracias a la ayuda de las damas.

Este mismo esquema de peripecias se va a reproducir en las
dos jornadas siguientes, pues el enredo se desarrolla en torno a las
intrigas que prepara Elena para poner a prueba la veracidad del
amor de don Pedro. Los papeles, asi, se trastocan: si en principio
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era el galdn que enganaba a las damas, ahora es la dama que se
burla del galdn.

Con este intento Elena organiza un encuentro casual entre don
Pedro y tres damas tapadas que, con gran asombro del galan, tie-
nen todas la misma voz de su amada Inés-Elena la cual, en efecto,
permanece escondida y habla en lugar de las tres mujeres. Muy
confundido, el burlado supera la prueba jurando fidelidad a su
Inés-Elena que, en cambio, lo sigue rechazando; el motivo princi-
pal del interés de la dama en este galan es que parece amarla a
pesar de que, para él, sea s6lo una criada.

Con un dltimo engano Elena se convence definitivamente de
la buena fe de don Pedro. Fingiéndose una noble dama obligada a
un infeliz matrimonio, propone al galan casarse con ella, hacien-
do alarde de su riqueza, pero don Pedro rechaza la oferta: el don-
juan estd redimido. En este momento llegan don Juan y don
Carlos; el duelo para vengar la afrenta, que otras veces don Pedro
y Coleto han conseguido evitar huyendo a escondidas, parece ya
inevitable, cuando Elena revela su verdadera identidad y confiesa
su amor para don Pedro. Como es de rigor en una comedia de
enredo, en la que no caben graves cuestiones de honor, todo se
resuelve con un final feliz: don Pedro y Elena se casardn con la
aprobacién de su hermano y el deshonrado don Juan se contenta
con una nueva prometida, Angela.

En otra comedia de éxito, Sélo el piadoso es mi hijo,
Avellaneda comparte la autoria con Villaviciosa y Matos Fragoso;
se publicé en la Parte veinte y cinco de las Escogidas en 1666 vy,
después, en diferentes sueltas en Madrid (1747), Barcelona (1772),
Valencia (1781), Salamanca y Sevilla.

Es una comedia palatina que se desarrolla en Milan durante
una epidemia de peste. Alberto de Este, sefior de Ferrara y herma-
no del duque de la ciudad, es abandonado por sus ingratos hijos
Laurencio y Astolfo porque ha caido enfermo; el noble don
Enrique de Vera, recién llegado de Espana, socorre al viejo a pesar
del peligro de contagio y lo lleva a una ermita, dejandolo con su
criado Ratén mientras va en busca de comida. Sin embargo, unos
bandidos al mando de Laurencio —que, con la nueva identidad de
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Leoncio, se propone conquistar Milan e impedir que Astolfo se
case con la hija del duque, Margarita— saquea la ermita y rapta a
Alberto, mientras Ratén, dormido, no se da cuenta de nada.

Mientras tanto Margarita convoca el Senado para leer el testa-
mento de su difunto padre. Por voluntad del duque, sera la suerte
que elegira al nuevo sefior de Milan: se abriran las puertas de la
ciudad y el primero en pasarlas serd llevado a palacio, donde, tra-
tado como si fuera el duque, se examinaran su indole y su capaci-
dad para gobernar. Por casualidad, los primeros en entrar son
justamente Ratén y don Enrique quien, desde el primer momen-
to, se revela un digno futuro duque al pronunciar un brillante dis-
curso sobre las caracteristicas de un buen principe: éste debe ser
«liberal con todos», tener «un discurso de proporcionado medio»"
y, sobre todo, ser discreto. Demuestra enseguida que, en efecto,
posee estas cualidades, pues ayuda a un pobre carbonero cuyo
ganado ha sido diezmado por la peste y, ademas, da prueba de que
serfa un perfecto esposo para Margarita, al enamorarse de ella
aunque se le presente como una simple criada. Finalmente, conce-
de la gracia a Leoncio-Laurencio, detenido con la acusacién de
saqueo de la ciudad, a cambio de una promesa de eterna lealdad
y amistad.

Mientras tanto, Astolfo trama contra don Enrique y, con una
falsa carta en la que el noble espafol declara su intencién de
entregar Milan al rey de Castilla, logra que sea acusado de traicién
y detenido. Afortunadamente, don Enrique y Ratén consiguen
salir de prisién gracias a la ayuda del carbonero, que los libera
como prueba de su gratitud. Los dos deciden marcharse hacia
Ferrara, pero en el camino se encuentran con un castillo donde los
Fiescos de Ferrara tienen aprisionado a Alberto. Empujado por su
noble indole, don Enrique salva otra vez al viejo que le revela su
identidad y le convence de que vuelva a Mildn para poderlo
recompensar como merece.

'* Solo el piadoso es mi hijo, en Parte veinte y cuatro de comedias escogidas,
Madrid, por Mateo Fernandez de Espinosa Arteaga, a costa de Juan de San
Vicente, 1666, f. 225r.
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La ciudad esta sitiada por Astolfo y Laurencio. Margarita, para
aplacar el ataque, pide a los nobles milaneses que elijan a uno de
los dos como nuevo sefior; en cambio, ellos quieren que sea el
amado hermano del duque el que tome esta decisiéon. Justo en este
momento aparece Alberto que, una vez explicado lo que don
Enrique habia hecho por é€l, concede el titulo al joven piadoso,
tnico digno sucesor por su nobleza de animo, impartiendo asi una
dura leccién a quienes, como sus hijos, tratan de obtener el poder
con la fuerza y el engafo.

La mayor parte de la produccién de Avellaneda pertenece al
género de la comedia de santos, o hagiografica; colaborada con
Matos Fragoso es El divino calabrés, San Francisco de Paula”, una
pieza basada en la figura del santo fundador de la Orden
Mendicante de los Minimos, canonizado en 1519. Fue publicada
en el volumen Fénix de los ingenios en 1664 y en diferentes suel-
tas en Valladolid, Salamanca y Burgos.

El rey de Francia sufre de gota y puesto que ninguno de sus
médicos ha podido encontrar una cura, ordena llevar a la corte a
un ermitano calabrés, cuya fama ha llegado hasta Francia.
Francisco de Paula se encuentra ya a finales de su vida, pero acep-
ta abandonar la tranquilidad de su refugio y se dispone a afrontar
las insidias de la corte con la ayuda de Dios. Sin embargo,
Lucidoro, un consejero del rey que es en realidad la personifica-
cién de Satanas, trama contra el viejo ermitafo y provoca una tem-
pestad con el intento de hacer naufragar el barco en el que viaja
Francisco. Invocando la intervenciéon divina, el futuro santo consi-
gue atracar y emprende el camino hacia la corte, después de haber
realizado nuevos prodigiosos milagros. En cuanto llega a destino,
sana al rey quien, lleno de gratitud, le ruega que se quede a su
lado y que le ayude a gobernar de manera justa y digna de Dios.

Paralelamente se desarrollan las vicisitudes de dona Blanca y

" Eugenio Maggi, en su tesis doctoral (defendida en Pavia en 2006), San
Francesco di Paola nel teatro barocco spagnolo, se ha ocupado de la figura de
este santo analizando y editando tres comedias sobre San Francisco de Paula;
una de estas piezas es EI divino calabrés.
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de su amado, el duque Astolfo de Bullén. La dama ha sido prome-
tida por voluntad del rey al duque de Memoransi y por lo tanto los
dos enamorados deciden huir juntos de noche. Sin embargo,
Memoransi sabotea sus planes con un engafo y rapta a Blanca
gracias a la ayuda de Lucidoro, que espera asi fomentar desérde-
nes en el reino. Dandose cuenta de lo ocurrido, Astolfo llega al
castillo donde su amada esta prisionera y, viendo que el duque
insidia el honor de Blanca, lo desafia declarandole guerra.

Mientras tanto Lucidoro, en el intento de restablecer su con-
trol sobre el rey, urde una conjura contra Francisco: lleva al rey a
su celda y le hace creer que las palabras de encendido amor por
Cristo, que el ermitafio pronuncia en un momento de éxtasis, van
dirigidas a una mujer. Acusado de traicién, Francisco da prueba de
su inocencia y revela la verdadera identidad del malvado conseje-
ro. Ya vencido, Satanas desciende al infierno entre llamas y true-
nos, mientras el rey, como recompensa, accede a que el hermitano
intervenga en el conflicto entre Astolfo y Memoransi.

Las tropas de los duques se encuentran ya en el campo de
batalla, cuando llega Francisco que, con pocas palabras, consigue
apaciguar a los dos adversarios; Memoransi renuncia a Blanca,
quien podrd casarse con Astolfo y, por fin, el viejo hermitafio
asciende al cielo acompanado por un coro de angeles.

De tono similar es Vida y muerte de San Cayetano, escrita en
colaboracién con otros cinco dramaturgos (Diamante, Villaviciosa,
Matos Fragoso, Ambrosio de Arce y Moreto) y que se estrené con
mucho éxito el 3 de noviembre de 1655. De la comedia existen
s6lo dos ediciones: una incluida en la Parte treinta y ocho de las
Escogidas (1672) y otra en la colecciéon Jardin ameno (1704).

La comedia repasa los momentos mds importantes de la vida
del santo italiano Gaetano de Thiene: el encargo como secretario
pontificio, su adhesién a la congregacién del Amor Divino, el
sacerdocio y la fundacién de la Orden de los Clérigos Regulares
Teatinos, cuya regla exige voto de pobreza y fe absoluta en la
Providencia como unica fuente de sustento para sus miembros,
hasta el punto de rechazar cualquier tipo de ayuda terrenal. En
efecto, a lo largo de la comedia, se escenifican varios milagros que
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dan prueba de cémo Dios siempre socorre y provee a las necesida-
des de sus hijos fieles.

En su camino hacia la santidad, Cayetano tiene que enfrentar-
se con Guillermo, un hereje luterano. El noble Flaminio, después
de haber concertado la boda entre el joven y su hija Laura, pierde
todos sus bienes, asi que Guillermo, interesado sélo en el benefi-
cio econémico, se niega ahora a casarse. Desesperado, Flaminio
acude a Cayetano para que le ayude en esta dificil situacién; él
acepta intervenir no sélamente para resolver el caso del pobre
padre, sino también para tratar de conducir a Cristo al alma per-
dida de Guillermo.

Los intentos de redencién que obra el santo se convierten
asi en verdaderos debates teolégicos. Por un lado, el ferviente
catolicismo de Cayetano, defensor de la omnipotencia divina:
«Dios es la causa primera / de todo cuanto ha criado, / no anima
criatura alguna / que no tenga de su mano / ya tasados los alien-
tos que ha de vivir»'’; por el otro, la obstinacién heterodoxa de
Guillermo, que niega la existencia de la Providencia: «cada cual
de su trabajo / viene a hacer la providencia / que ha menester
[...] que si el hombre no se aplica / [...] nunca el sustento le
envia / Dios»"".

Para redimir al hereje serd necesario el sacrificio extremo de
Cayetano quien, en una intensa escena mistica, ofrece su corazén
a una apariciéon del Nino Jesds, a cambio de la salvacién de
Guillermo. Después de haber asistido a un milagro, todas las con-
vicciones del joven vacilan y, por fin arrepentido, admite su error
y accede a casarse con Laura; Cayetano puede ahora dejar serena-
mente su vida terrenal con la promesa de que seguira protegien-
do a sus cofrades desde el reino de Dios.

Al mismo género pertenece El capuchino escocés, pieza escri-
ta integramente por Avellaneda y de la que se conocen sélo dos
testimonios manuscritos conservados en la Biblioteca Nacional de

' Vida y muerte de San Cayetano, en Parte treinta y ocho de comedias escogidas,
Madrid, por Lucas Antonio de Bedmar, a costa de Manuel Meléndez, 1672, p. 321.
7 Ivi, p. 322.
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Madrid". Se trata de una comedia hagiografica algo atipica, pues-
to que no se basa en un santo realmente canonizado, sino en un
hombre comtn cuya vida, sin embargo, transcurre en olor de san-
tidad y tiene algunos rasgos comunes a los que tradicionalmente
se le atribuyen a la figura de San Alejo".

El protagonista es don Juan, hijo del Conde de Forbes, el suce-
sor al trono de Escocia. El joven descubre por casualidad que su
madre, la princesa Margarita, que ¢l habia tenido siempre por
muerta, vive desterrada en una torre. Su malvado esposo la tiene
aprisionada a causa de su fe catdlica y la ha privado de su hijo para
poder criar a éste segiin los preceptos de la religién calvinista.

Don Juan consigue entrar en la celda de la princesa y en un
fugaz encuentro, gracias a las palabras de su madre, reconoce el
error en que ha vivido hasta ahora y acepta con fervor la nueva fe.
Esa misma noche se celebran las bodas entre don Juan y la bella
Félix, pero, en cuanto acaban los festejos, el joven decide abando-
nar a su esposa para seguir el camino que le indica Dios. Asi, tres
anos después, le vemos en Amberes trabajando como mozo en una
céarcel y pidiendo limosna por las calles para ayudar a los necesita-
dos; deja, por fin, la vida secular y entra en la orden de los capu-
chinos con el nombre de fray Angel.

Mientras tanto, el Conde ha llegado a Amberes en busca de don
Juan, culpable, en su opinién, de haberle deshonrado con su con-
ducta. Trata con todos los medios posibles de persuadir a su hijo
para que abandone el habito, pero la fe de fray Angel no vacila. El
fraile decide marcharse a Miinster para socorrer a los enfermos de
una epidemia de peste; le acompafian Margarita y Fénix, ya conver-
tida al catolicismo, que han huido de Escocia deseosas de seguir su
ejemplo virtuoso. Durante el camino caen presos en una embosca-
da organizada por el Conde, pero cuando la situacién parece deses-
perada, un angel baja del cielo y pone a salvo a los devotos.

" BNE, Ms. 16909 y 14888.
' A esta pieza dediqué mi tesina de licenciatura (leida en la Universidad de
Milan en mayo de 2007), en la que propuse la edicién critica del texto y un estu-
dio detallado de la comedia.
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En Miinster, fray Angel, si bien enfermo, y sus seguidores se
desvelan para asistir a los contagiados. Poco antes de morir, recibe
una visién del Nino Jesuds que accede a su peticién de que cese la
epidemia de peste en Flandes. Fray Angel exhala su tltimo alien-
to y, como es de rigor, asciende al cielo llevado por dos angeles: un
honor, éste, reservado solo a un verdadero hombre de Dios,
alguien que merece incluso el apelativo de “segundo san Alejo”.

Finalmente Avellaneda escribié dos comedias que ofrecen
buena muestra de la alta estimacién de que debié de gozar en la
Corte y entre sus contemporaneos: La corte en el Valley EI tem-
plo de Palas.

La primera se estren6 en Valladolid en 1660 ante el rey Felipe
IV de regreso de un viaje a Irtn, donde habia llevado a su hija
Maria Teresa de Austria para casarla con Luis XIV de Francia. La
boda se establecié en el Tratado de los Pirineos, firmado en 1659
por las monarquias espanola y francesa para poner fin al conflicto
iniciado en 1635 durante la Guerra de los Treinta Anos.

El contexto histérico es fundamental para comprender esta
comedia, pues se trata de una puesta en escena de los acaecimien-
tos que dieron lugar a la representacién. En efecto, asistimos a las
celebraciones en honor del mayoral Fileno quien, acompanado
por su fiel vasallo Lisardo, acaba de volver al valle entre sus pasto-
res con la feliz noticia de que se ha conseguido «la quieta unién de
los campos» con Liseno, «a quien mas que por la paz, /la razén del
parentesco / oblig a que yo le diese /a [...] mi amada hija»*. Es evi-
dente la referencia a la boda entre la hija de Felipe 1V, Fileno en
las tablas, y Luis XIV, aqui Liseno; en cambio, Lisardo es el valido
del rey, y sobrino del conde-duque de Olivares, Luis Méndez de
Haro, que firmé la Paz de los Pirineos.

La accién dramdtica es practicamente nula: la Alegria, la
Prosperidad y la Paz, por fin libre del marcial cautiverio, dan ini-
cio a los festejos y las tres jornadas transcurren entre bailes, musi-
ca, batidas de caza y burlescos certimenes poéticos para celebrar

* La Corte en el Valle, en Parte veinte y dos de comedias escogidas, Madrid,
por Andrés Garcia de la Iglesia, a costa de Juan Martin Merinero, 1665, f. 125v.
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la breve estancia de Fileno en el valle. Con el mismo intento fue
concebida la comedia: homenajear y entretener a Felipe IV duran-
te su permanencia en Valladolid. La pieza fue escrita en colabora-
cién con Matos Fragoso y Villaviciosa y se publicé algunos afos
después de su representacién en la Parte veinte y dos de comedias
escogidas (1665); existe otra edicién suelta sin pie de imprenta.

El Templo de Palas es una fiesta teatral completa compuesta
por una zarzuela mitolégica (EI Templo de Palas), una loa (La flor
del sol), un entremés burlesco (E! triunfo del velloncino) y una
mojiganga (EI mundi novi). Fue escrita integramente por
Avellaneda y se represent6 en la Corte el 26 de julio de 1675 con
motivo de la celebraciéon del santo de la reina madre Mariana de
Austria, publicindose en Napoles ese mismo aiio.

Como bien sefnala Urzaiz Tortajada, en un interesante articulo
sobre esta pieza, «en las representaciones palaciegas, el dramatur-
go de turno escribia pensando en los reyes como destinatarios de
la obra, y [...] el publico cortesano presente debia de estar atento
por igual a las evoluciones de los actores que a las reacciones de
los monarcas»*'. En este sentido deben entenderse las alusiones y
referencias deicticas y nominales a los reyes que se repiten a lo
largo de la obra.

Ademas no hay que olvidar que, tratindose de una fiesta cor-
tesana, juegan un papel fundamental la escenografia y, sobre todo,
la musica y el canto; es, pues, un tipo de teatro que cobra vida ple-
namente sélo en el momento de su representacion. A este respec-
to, es muy interesante la aprobacién a la comedia escrita por
Calderén, una autoridad en el género y gran especialista en mon-
tajes palaciegos de obras mitoldgicas. En dicha aprobacién, el dra-
maturgo se lamenta de que su mala salud le haya impedido asistir
a la representacion y que, por lo tanto, debe contentarse con leer
el borrador «para restaurar en parte la pérdida del todo, [...] aun-

* H. Urzaiz Tortajada, «Burlas y fiesta teatral en tiempos de Carlos II: EI
Templo de Palas, de Francisco de Avellaneda», en J. Huerta Calvo — E. Peral
Vega — J. Ponce Cardenas, Tiempos de burlas: en torno a la literatura burlesca
del Siglo de Oro, Madrid, Verbum, 2001, p. 205.
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que es verdad que el papel no puede dar de si lo vivo de la repre-
sentacién, lo adornado de los trajes, lo sonoro de la musica, ni lo
aparatoso del teatro»*.

El asunto de EI Templo de Palas es la guerra entre los hijos de
Edipo, Teocles y Polinices, enfrentados por el reinado de Atenas.
Los hermanos habrian tenido que gobernar alternativamente cada
ano, pero Teocles se niega a respetar el acuerdo. A esta lucha poli-
tica se aiade un conflicto amoroso, ya que Teocles estd enamora-
do de Elice, la prometida de Polinices, y para impedir que su
hermano se case con ella la tiene aprisionada. Jupiter castiga
semejante desorden provocando una sequia que destruye las cose-
chas atenienses; para paliar esta situacion Edipo recibe el encargo
de levantar un gran templo consagrado a Palas. El conflicto se
agudiza y los hermanos acaban por acuchillarse en un duelo,
mientras Edipo, sintiéndose culpable de lo ocurrido, se suicida
tirandose en las llamas que arden en el nuevo tiemplo. Sin embar-
go, como dictan las convenciones, la comedia tiene un desenlace
feliz: las divinidades salvan a padre e hijos y Polinices cede la coro-
na a Teocles quien, a cambio, renuncia a Elice, permitiendo asi
que se case con su hermano.

Urzaiz Tortajada, en el citado articulo, subraya que al tono con-
vencional y serio de la obra se contraponen las intervenciones cémi-
cas y los repetidos apartes jocosos del gracioso que, casi siempre,
tienden a demistificar las actuaciones de los nobles protagonistas.

La zarzuela va precedida por la loa La flor del sol, quiza la
menos lograda de las piezas, llena de alabanzas grandilocuentes a
los reyes, sobre cuyos nombres se hacen también algunos juegos de
palabras. Entre las dos jornadas se sitta el entremés burlesco El
triunfo del velloncino, en que se parodia la leyenda de Jasén y los
Argonautas, continuando asi con el tratamiento jocoso de la mito-
logia presente en la zarzuela. Por tltimo, la fiesta se cierra con la
mojiganga EI mundi novi, que se presenta con la estructura de un
desfile de figuras; sale, en primer lugar, un grupo de matachines

** El templo de Palas, Napoles, por Geronimo Fasulo, f. 3r (sin numerar) de los
preliminares.
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con Manuela Escamilla quien lleva un mundi novi, «especie de
caja maravillosa en la que desfilaban marionetas, imagenes en
movimiento, caleidoscopios, etcétera, y que eran utilizadas tam-
bién en ferias y fiestas de pueblos»*. Siguen, entre otros, unos ena-
nos jorobados insultandose entre ellos, dos actrices disfrazadas de
pavos imitando sus sonidos en una danza grotesca y los tipicos
“ninos de la rollona”.

Al corpus de Avellaneda habria que afiadir otras dos piezas inédi-
tas de las que, sin embargo, no he podido ocuparme hasta el momen-
to. Una es Vida, muerte y colocacion de San Isidro, una comedia
hagiografica escrita en colaboracién con cinco dramaturgos (Lanini,
Gil Enriquez, Villegas, Diamante y Matos Fragoso), cuyo manuscrito
autégrafo se conserva en la biblioteca del Institut del Teatre de
Barcelona®. La otra es Volverse el rayo en laurel, una pieza de tema
religioso, escrita integramente por Avellaneda, de la que existen dos
testimonios, ambos en la Biblioteca Nacional de Madrid®.

Quedan aqui apuntados los rasgos fundamentales de la produc-
ci6n de Francisco de Avellaneda, que, como se ha senalado, se carac-
teriza por el predominio de la temadtica religiosa y por la tendencia
a escribir en colaboracién. Se ha evidenciado también que, a pesar
del olvido en que ha caido modernamente, nuestro autor fue una
personalidad destacada y un dramaturgo estimado en su época. Se
ha intentado, pues, proponer un primer acercamiento a la obra tea-
tral de un autor casi desconocido, esperando que pueda constituir

un punto de arranque para el desarrollo de futuros estudios™.

* Burla y fiesta teatral, cit., p. 218.

* BIT, Vitr.A.Est.5(4). Remito a R. Alviti, I manoscritti autografi delle comme-
die del “Siglo de Oro” scritte in collaborazione. Catalogo e studio, Firenze,
Alinea, 2006, pp. 145-152, para mas detalles sobre el manuscrito. Subrayo, por
mi parte, que la autoria de Avellaneda aparece en dos de las tres comedias cola-
boradas por seis ingenios que se conocen.

* BNE, Ms. 17052 y 15138. Cienfuegos Antelo trata detenidamente de los prob-
lemas que la comedia tuvo con la censura; véase El teatro breve de Avellaneda,
pp. 32-35.

* En la actualidad, estoy preparando un repertorio bibliografico de las come-
dias de Avellaneda.
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