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Ferran Fernandez (Barcelona, 1956) es periodista y editor. Es profesor de Periodismo (Universidad Auténo-
ma de Barcelona y Universidad de Mdlaga). En 2009 fundo la editorial Luces de Gdlibo. Tiene publicados
seis libros de poemas, Ldgica sentimental (Barcelona, 1997), Sufrir en piiblico (Barcelona, 2007), Xeografia
nocturna (A Riberia, A Corufa, 2007), Peligro de vida (99 haikus) (Malaga, 2008), Guia del odio (Sevilla, 2011)
y Bolero mix (Barcelona, 2013). Asimismo, hizo de editor literario del volumen colectivo Puta poesia (Bar-
celona, 2010). Poemas suyos han sido traducidos al griego, al gallego y al asturiano. Desde los afios 80
cultiva la poesia experimental (visual, en un principio; videopoesia, ciberpoesia, posteriormente). Ha
realizado numerosas exposiciones y proyecciones individuales y colectivas, y publicado seis plaquetas.
Su obra ha aparecido en diversas revistas espaiiolas y extranjeras.

__________________________________________________________________________________|
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CIBNES (ed. y coord. de Ralil DiAZ ROSALES)
nimero extraordinario (marzo, 2014), pp. 221-232



Creaciones

Una poética (0 algo asi)

Siempre que me han pedido una poética, me han puesto en
una situacion incomoda. Menos mal que no han sido muchas
las ocasiones...

Para mi, la poesia (sea discursiva o experimental) es, en pri-
mer lugar, una forma de reflexion, tal vez mi forma de reflexion
favorita. Por ello, reflexionar sobre mi forma de reflexionar me
resulta complicado. Por coherencia, en estos momentos debe-
ria intentar escribir un poema o pergeiar un artefacto experi-
mental...

Bien, esa reflexion que decia es una reflexion hacia dentro y
hacia fuera. Una reflexion que me cambie y contribuya a cam-
biar mi entorno, mi mundo, el mundo. A mejor, claro. O que
al menos no lo empeore. Hay mucha gente empefiada en que
otro mundo peor es posible. Y no pocos, a veces involuntaria-
mente, contribuyen a ello con la poesia, con la mala poesia,
que abunda, desgraciadamente.

Tintas. Quaderni di letterature iberiche e iberoamericane
http://riviste.unimi.it/index.php/tintas. ISSN:2240-5437
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Creaciones

Tintas. Quaderni di letterature iberiche e iberoamericane
http:/riviste.unimi.it/index.php/tintas. ISSN:2240-5437
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DEUS

(ed. y coord. de Ralil DiAZ ROSALES)
nimero extraordinario (marzo, 2014), pp. 221-232



Creaciones

Tintas. Quaderni di letterature iberiche e iberoamericane
http://riviste.unimi.it/index.php/tintas. ISSN:2240-5437
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EXPERIMENTAL. 1. CREACI®ONES (ed. y coord. de Ralil Diaz ROSALES)
ndimero extraordinario (marzo, 2014), pp. 221-232



Creaciones

FLAMMABLE SOLID

Tintas. Quaderni di letterature iberiche e iberoamericane
http://riviste.unimi.it/index.php/tintas. ISSN:2240-5437

(INEDITO)
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ed. y coord. de Rall piAz ROSALES)
nimero extraordinario (marzo, 2014), pp. 221-232



de Victoria PINEDA
[ )

Ferran FERNANDEZ

1. ;Como se aprende a hacer poesia experi-
mental?, ;en qué medida es necesaria —o inter-
viene— una relacion previa o simultanea con la
poesia discursiva?, ¢y con la pintura?, ;o debe-
mos pensar en otros compaieros de viaje, miran-
do, por ejemplo, al diserio gréfico, la fotografia, la
publicidad y otras disciplinas en auge?

La mayoria de lo/as poetas experimenta-
les que conozco, empezando por mi mismo,
son también poetas discursivo/as. Lo/as me-
nos han llegado a la poesia experimental a
través del disefio gréfico, la fotografia o la
pintura. Es muy probable que, a partir de
ahora, la audiovisualizacion de nuestra cul-
tura, las cosas se inviertan, y los/as nuevos/
as poetas experimentales no sepan quiénes
son César Vallejo o Emily Dickinson.

2. En su caso concreto, ;como se inicid en este
campo?, ;como fue el aprendizaje?, ;se planteo
unas metas especificas?, ¢como integra la crea-
cion experimental en su actividad profesional o
intelectual?

La respuesta es muy sencilla. Fue influen-
cia directa de Joan Brossa. A principios de
los afios 80, en Barcelona, vi algunas exposi-
ciones del maestro y su impacto desencade-
no6 en mila necesidad de hacer poesia visual.

Mi formacion fue autodidacta. Empecé tra-
bajando con la manipulacién de fotocopias.
Més adelante, con los programas informadticos
de disefio grafico, el trabajo se simplificé y am-
plifico mucho.

En mi vertiente de profesor universitario
de Periodismo, la poesia experimental no
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estd presente en absoluto, todo lo contrario
que en mi faceta de disefiador gréfico, en la
que se integra perfectamente.

3. ¢Cuales son los referentes literarios, visua-
les, culturales, politicos... que nos ayudarian a
situar su obra?, ;se reconoce en alguna tendencia
u orientacion especifica?, ;con quién dialoga mas
a gusto?

Como he dicho antes, mis referencias re-
miten a Joan Brossa y a la poesia concreta,
aunque con el tiempo la imagen fue pro-
gresivamente ganando terreno en mi obra,
llegando en muchos casos a desprenderse
totalmente del texto.

Mis poemas experimentales (visuales, ob-
jetos, ciberpoemas, videopoemas) se caracte-
rizan por un fuerte contenido politico-social,
en unos casos, y una mirada muy irdénica de
las relaciones sentimentales, en otros.

Como me ocurre con la poesia discursiva,
no me veo en ninguna tendencia especifica.

4. (Qué lo distingue y lo singulariza a usted
con respecto a otros artistas?, ;qué lo acomuna
con ellos?

Aparte de que le dedico un cuidado espe-
cial a la presentacion formal de mis obras,
cosa que siempre he echado en falta en la
mayoria de mis colegas (creo que estd dema-
siado extendido en nuestro &mbito aquello
de que con mostrar la idea es suficiente), no
sé qué es lo que me hace distinto a otro/as
poetas ni nunca he tenido mucho interés en
averiguarlo. Si que coincido con muchos en
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la preocupacién politico-social que antes he
mencionado.

5. (Como podria describir su proceso creativo
tanto en la vertiente conceptual como en la mate-
rial?, ;como maneja las ideas y hace que se plas-
men en objetos?, ;qué importancia relativa le da
a cada una de las dos fases?

Las ideas me vienen leyendo u observan-
do. Las apunto donde puedo y, pasado un
tiempo —a veces mucho—, me pongo a tra-
bajarlas en el ordenador, donde suelen sufrir
cambios significativos. La mayor parte de
ellas acaban en la papelera de reciclaje. En el
caso de los objetos o los videopoemas, el pro-
ceso es sumamente lento. Tanto, que la ma-
yor parte de las ideas-proyectos permanecen
varios afios en la sombra antes de ver la luz
(y cuando la ven, muchos se desintegran).

6. (Cudl cree que es el mejor medio de difu-
sion de la poesia experimental?, ;c6mo se llega al
publico interesado?, ;qué papel cumplen las ins-
tituciones en este sentido?, ;como cree que debe
hacerse la critica de las formas experimentales?

Las formas tradicionales de difusiéon del
arte subsistirdn, logicamente, pero el pro-
tagonismo lo acabard por asumir Internet.
A mi me gustaria que el espacio publico, la
calle, le discutiera ese protagonismo a la Red.

7. Imaginemos que alguien que no tiene fa-
miliaridad con la poesia visual desea acercarse
a la obra no solo suya, sino también a la de sus
colegas: ;tendria a su disposicion un método
general de descodificacion de las modalidades
artisticas experimentales equivalente a los codi-
gos lingiiisticos y literarios con que los lectores
se enfrentan a una novela o a un poema discur-
sivo?, ;0 es mas bien la familiaridad con las artes
visuales «tradicionales» lo que podria ayudar en
esa descodificacion?, ;0 acaso deberia ponerse en
juego estrategias de recepcion completamente
nuevas?

No creo que sea necesario ningtin manual
de instrucciones para enfrentarse a una obra
de arte, por muy compleja que esta sea.

Ferran FERNANDEZ

8. Al estudiar los sistemas culturales, Iuri Lot-
man identificé algunos rasgos que caracterizan a
quienes luchan por desplazarse desde la periferia
hacia el centro de una esfera cultural, como la
autoconciencia de la diferencia, la elaboracion de
metalenguajes o gramaticas, o la construccion re-
trospectiva de un canon propio. Si un movimien-
to de este tipo ocurriera en el campo de la poesia
experimental (y de hecho es posible reconocer
sintomas que asi lo indican), eso significaria un
abandono de la vocacién de marginalidad y ex-
cepcionalidad que ha caracterizado el género casi
desde sus comienzos hace siglos. ;Como ve usted
en este momento la relacion de fuerzas entre las
distintas modalidades literarias o artisticas?

Sinceramente, creo que lo que yo pue-
da decir a este respecto tiene poco valor. No
percibo esos sintomas citados, pero es muy
posible que ello se deba a que no estoy muy
al tanto de lo que se cuece en las cocinas de
la poesia experimental del centro cultural.
De todas maneras, no creo en eso de la vo-
caciéon de marginalidad y excepcionalidad
de ninguin género artistico; en todo caso, esa
vocacion responde a casos personales parti-
culares.

9. /Como imagina que serd la evolucién de su
creacion personal?, ;y la de los géneros experi-
mentales de manera global?, ;qué dificultades
cree que se superaran y cuales no?

En mi caso, creo que ird tomando mayor
relevancia las variantes ciber y videopoema-
ticas, al menos es en estos campos donde se
me acumulan mas ideas y proyectos... Y me
parece que por estas vias ird también la ma-
yor parte de la poesia experimental.

10. ;Qué rasgos de su poética cree que podrd
encontrar el lector en la obra que publica en este
numero?

Me remito a lo respondido a la pregunta
nuamero 3.

4 MES (ed. y coord. de Ralll DIAZ ROSALES)
nimero extraordinario (marzo, 2014), pp. 221-232



