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Ramon Dachs (Barcelona, 1959). Poeta y escritor, ha publicado y expuesto individualmente en Espafia, Fran-
cia, México, EUA y Argentina. Su creacion se articula en dos facetas. Por un lado, Eurasia/Trranseurasia/
Antarctide (1978-2008), su ciclo poético total multilingtie, cerrado en 2009 con un viaje-performance a la
Antdrtida como puesta en escema del silencio poético definitivo; ciclo que ha publicado integro desglo-
sado en numerosos libros. Por otro, su aventura postpoética en curso, que, iniciada en 2005, se compone
de una trilogfa narrativa autoficcional en 3 persona con fotos propias: Album del trasiego (2008), Album de
la Antdrtida (2009) y Album errante (2012),y el fotolibro La Torre (Barcelona): 160 fotohaikiis, trabajo expuesto
como video instalacion en el Arts Santa Monica en enero de 2013. Tiene en internet dos propuestas inno-
vadoras: el hipertexto integral tetralingiie Interminims de navegacio poética (1996- ), pionero mundial en su
género, y el poema aleatorio Intertarot de Marsella (2008- ). Ha colaborado en una cincuentena de revistas y
periddicos, ha impartido conferencias en ocho paises, ha trabajado con artistas pldsticos internacionales
y ha sido traducido al francés, inglés, gallego y zapoteco. Compagina la creacion con el oficio de bibliote-
cario documentalista especializado en Humanidades, que desde 1993 ejerce en la Universitat Pompeu
Fabra de Barcelona.

Relacion de publicaciones: http://www.hermeneia.net/interminims/autorc.htm

Sobre su poesia: http://www.hermeneia.net/exposicio_ramon_daschs/esp/

EXPE

CIBNES (ed. y coord. de Ralil DiAZ ROSALES)
nimero extraordinario (marzo, 2014), pp. 289-317
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entrevista con Marta Martinez Valls a proposito de la presentacion en Paris

Una poetica antartica
de Blanc: topoemologie (fragmentos escogidos)

¢Qué significa y qué propone al lector el subtitulo de
Blanc, “topoémologie”?

Topoémologie es un neologismo. Que surge de la fusiéon
de dos palabras: poema y topologia. Se le propone al lector
explicitamente la Topologia como clave de lectura poética.
¢Por qué? La Topologia es la disciplina matemadtica que
estudia la evolucion dindmica de las formas en el espacio.
Sus evoluciones, deformacionesy transformaciones. Para un
topdlogo, una taza cuyo volumen permanente se transforma
en anilla, si en tal progresién no se produce disgregaciéon y
se mantiene una unica perforacién, tiene el mismo valor
topolégico. Asi ocurre con los versos minimos de Blanc. Se trata
siempre de un mondstico en ecos trilingties, ecos de algo que se
esboza, acota y asedia, a través de deformaciones alternativas,
sin conseguir decir. Porque es indecible. Un ejemplo:

«blanc finissant — depuradissim blanc — nada apurada».

En el siguiente poema, me han llamado la atencion las
cursivas sobrepuestas parcialmente a ciertas palabras, con
las que se obtienen palabras simultaneas:

«envie du tout» — «cosmica apeténcia» — «absoluto fervor»

Si, asi «envie» se desdobla en «vie», «cosmica» en «cos» y «ab-
soluto» en «solw. Una estrategia mds para acotar lo indecible.
Aqui el monostico resuena desdoblado en seis ecos. El radical
deseo cosmico implicito rebasa la poesia amorosa, la mistica,
la poesia misma; estd mds alld de todo sujeto o paisaje, allende
el mundo expresable. En el mds incandescente, puro y anoni-
mo fervor, reverberante en si mismo. Aqui Blanc se permuta
en una desértica poética antartica del fin del Mundo. En el tri-
ple sentido de la palabra «fin»: como confin, como finalidad y
como final. En una Antdrtida platénica. El epigrafe «m'illumi-
no dimmenso», de Ungaretti, cierra las cuatro partes del libro.
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En 2004 se public6 en Francia Codex mundi: écriture fracta-
le I1 (Editions de la mangrove). ;Qué es la escritura fractal?
.Como se complementan o prolongan Blanc: topoémologie y
Codex mundi?

La escritura fractal reemplaza la sintaxis oracional usual por
una sintaxis geométrica. Asociada cada palabra a un punto fijo
en el espacio, se articula con otras a partir de claves de lectura
geométrica. Tales ubicaciones propician simultaneidades. He
trabajado a partir de una serie de seis escrituras, que se cor-
responden a las dimensiones geométricas: 0, 1, 2, 3, 4a y 4b. De
dicha serie, que considero arquetipica y estructural, se pueden
desdoblar sucesivas escrituras paralelas indefinidamente. Aqui
es donde entra en juego la teoria de fractales. Pues hay una
invariancia estructural generadora, en potencia, de todos los
textos posibles. Benoit B. Mandelbrot, el creador de la teorfa de
fractales, incluy6 «Codex mundi: écriture fractale II», corpus de
mi escritura fractal, en su bibliografia oficial sobre fractales (en
la Yale University, accesible por Internet). Y posteriormente ha
anadido a la misma Blanc: topoémologie.

Creo que si, que ambos libros se complementan y prolongan.
Como lo hacen todos los que integran el ciclo Eurasia/Transeu-
rasia. Cada poemario concreta una faceta de la aventura glo-
bal con una formalizacién especifica. Codex mundi se coedit6
en Francia (Editions de la mangrove) y Argentina (revista Xul)
en una publicacion bilingtie reversible idénea. Que se llevo a
cabo gracias al insolito savoir-faire del editor, Florent Fajole, y
a la generosa subvencién del Centre nacional du livre (Paris).

Las poéticas no lineales que se despliegan en el ciclo Eu-
rasia/Transeurasia me sugieren dos posibles precursores: el
Mallarmé de Crise de vers y el Raymond Queneau de Cent
mille milliards de poémes. (En qué tradiciones literarias en-
troncarlas?

Me parece que mis poéticas no lineales entroncan bien con
las tradiciones post-mallarmeanas y con las uolipianas, en
efecto. Es una genealogia bien planteada. A completar con las
figuras de Llull y sus epigonos (Bruno y Leibniz), Pitdgoras, la
arquitectura gética, la dodecafonia minima de Webern, la poe-
sia concreta, el Barthes de Le degré zero de I'écriture, la teoria de
fractales de Mandelbrot...

Ramon DACHS
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Aunque estas poéticas entroncan mucho mejor en la tradi-
cion literaria contempordnea francesa que en la catalana o la
iberoamericana, me resisto a disociarlas. Quiero pensar que
hemos rebasado las tradiciones nacionales. Que existe un es-
pacio literario romdnico. Y quiero situarme, por anadidura, en
un ambito interdisciplinario compartido por la literatura, la
ciencia y el arte.

Paris, abril de 2008.

Texto publicado integro en La clé des langues (ENS-LSH de Lyon, mayo 2008)
http://cle.ens-lyon.fr/15594167/0/fiche_pagelibre (en espafiol y francés) (ultima
consulta: 08/03/2014).
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REBEL-LIO!

EL PAIS, domingo 23 de marzo de 2003

Ocho aviones B-52, cargados con 240 toneladas de
hombds sobrevolaron el pasado viernes Espaiia
camino de Bagdad, donde arrasaron el dnsmto gu-
ber Los su

maniobras de reabastecimiento en vuelo con cinco |

GUERRA EN IRAK @ El apoyo militar del Gobierno

cisternas KC-135 sobre Bilbao, Pamplona y Barce- | |- les de ciudadanos volvieron a echarse a la calle en
lona. Se trata de una maniobra de alto riesgo,
prohxblda al Ejército del Aire espanol en zonas
idénti a que

Palomares (Almeria) en I966 Ayer, cientos de ml-

las ciudades espafiolas para exigir el fin de la gue-
n-a mientras el Gobierno advertia al PSOE de que

d de los “hechos graves” que se

pmduzcan €n esas protestas.

Los B-52 que bombardearon Bagdad repostaron
en vuelo sobre Bilbao, Pamplona y Barcelona

Ocho aviones, cargados con 240 toneladas de bombas, hicieron ejercicios de alto riesgo sobre Espana

MIGUEL GONZALEZ, Madrid
Ocho bombarderos estratégicos
B. Slra(ofmmss de

e |

e UU, conocidos co-
mo F orl' s Volantes, sobrevo-
laron a primera hora de la tarde

o viernes las ciudades de
Bilbao, Pamplona y Barcelona,
cargados cada uno con 30 tonela-.
das de bombas y misiles que arro-

dentro de la ofensiva Impacto. y.
Favor. Los mayores bombarderos
del mundo realizaron sobre zonas
del territorio espaiiol densamente
pobladas maniobras de reabasteci-
miento en vuelo con cigeo avio-
nes cisterna KC
“sta operacion
vado riesgo, ya

El transito de los B-52 por Espaia

q
situarse debajo 4

to cuando, en 196
un B-52, con boml

s 1l
chocaron en vuelo sobre 14

4
5

NEINO

IJNADO

"M’ -

‘ l{“““%

FRANCIA

Altitud media a la que
‘sobrevolar aha
6.900-7.800 metros.

brevolando Pamplona y Barcelo-
na, a la altura de El Prat de Llo-

El 16 de enero de 1966, |
poco después de las 10 |
de la mafana, un bom:
bardero B-52 del Mas
do Aéreo Estratégico
(SAC), procedente de |
Carolina del Norte (Es-
tados Unidos), y un cis-
terna KC-135" choca-
ron a 9.000 metros de |
altitud sobre la locali-
dad almeriense de Palo-
mares, mientras el se-
gundo  suministraba
combustible al prime-
ro. Tras el accidente,
que se atribuy6 al fuer-
te viento, los restos de
los dos aviones caye-
ron envueltos en una
bola de fuego. Las cua-
tro bombas termonu-

El fantasma
de Palomares

cleares que transporta- ‘
ba el B-52 se despren-
dieron de sus anclajes.
Dos de ellas quedaron
intactas, al funcionar
los paracaidas. Pero las
otras dos chocaron con-
tra el suelo. El explosi-
vo convencional que ro-
deaba el niicleo de los
proyectiles estallé y de-
j6al descubierto las car- |
gas nucleares: una bom- |
ba MK-28 de 1,5 mega-

tones, con un poder des-

tructor 75 veces supe-
rior al de la bomba lan-
zada sobre Hiroshima
en 1945,
El accidente produ-
jo una nube de particu-
las de 6xido de pluto-
nio que se depositd so-
bre una zona de 226
hectareas de terreno, a
1,5 kilometros de Ia lo-
calidad. Los vecinos
acudieron al lugar del
siniestro y ayudaron,
sin_proteccion alguna,
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alarecogida de los re

tos de los aviones y dd
1.700 toneladas de tie-|
rra contaminada. La

dosis media de radiacti- §

vidad en la zona el dia
del accidente era 200
veces superior a la mé-
xima permitida. Mas
de 35 aiios después, un
informe del Conse]
de Seguridad Nucl
constat6, en novien
bre pasado, la presen

ia de “contaminacién
residual” y recomendd.
prohibir las activida-
des agricolas, urbanisti-
by general, “to

das las que supong

remoci6n de tierras si
control”.

ELPAS

bombardear la capital iraqui. A
esa misma hora, el presidente de
EE UU, George W. Bush, telefo-
ned al jefe del Gobierno espaiol,
José Maria Aznar.

Tras atacar Irak, los ocho B-52
no regresaron de inmediato, sino
que volaron a la isla de Diego
Garcia, en el ndico, cuya base
briténica alberga un escuadron de
aviones del mismo tipo.

Durante todo su trnsito por
territorio espaiiol, los B-52 hicie-
ron reabasteciemiento en vuelo
con los KC-135, de forma sucesi-
va. Los aviones volaron a una alti-

tud de entre 23,000 y 26.000 pies
(6:900 a 7.800 metros), ocupando
t0do el espacio aéreo a esos nive-
les. Se trata de una altura muy
baja para los B-52, cuyo techo su-
pera los 15,000 metros. A mayor
altitud la operacion de repostaje
resulta més arriesgada, pero per-
mite contar con més tiempo de
reaccion en caso de accidente.
Los B-52 volaron a una media
*de 450 nudos (828 kilometros por
hora), una velocidad igualmente
moderada, para poder hacer el re-
abastecimiento. jPor qué realiza-
ron esta operacion solo dos horas
después de despegar?
Los expertos consultados ] pm'
EL PAIS indicaron que los B-52
salen con poco coml

poder cargar més peso:en bom-
bas, y que buena parte del que
llevan lo consumen en el despe-
gue. Por eso, vuclan acompana-
dos delos KC-135,cuyos depGsi

les dio tiempo, pues la opcmclén
es lenta y muchas veces no se con-
sigue enganchar la sonda al pri-
mer tiempo, deberian haber espe-
rado al Mediterréneo, pero nunca.

M'&’Ij obre zonas habitadas.

ron Libia en 1996: F¥e.

briajali adn Sus dophoratInY 9

viaje. Sin embargo, los B-52 actua-
ron de la forma més comoda para
ellos, sin atender ninguna otra
consideracion.

Consultado al respecto, un por-
tavoz del Ministerio de Defensa
ascguré anoche oficialmente que
“los B-52 no hicieron reabasteci-
miento sobre territorio espafiol”.

En 1991, durante la primera
guerra del Gnll'o EE UU desple-
£6 un escuadrén de B-52 en la
base de Morén (Sevilla), que reali-
26 294 misiones de bombardeo en
Irak. Los reabastecimientos se hi-
cieron siempre sobre el mar.

Rebel-lio: problema visual (2003)
[http://web.archive.org/web/20100609205515/
http://library.georgetowncollege.edu/Internet_Links/Ramon_Dachs.htm]

ible para
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Ejemplo de tirada (Tarot de Marsella: poema aleatorio)
XVI-Torre + XVII-Estrella + XVIII-Luna + XVIIII-Sol + 8-de-Oros + Loco

T L 2 )
LLAMAI$ON -DIEV

[Incipit] El tarot nos habla
naipes boca arriba.

XVI-Torre Coronar la torre

de ensalzadas llamas.
XVII-Estrella Emanar nutriente

de la inmensidad.
XVIII-Luna Alumbrar nocturnas

aguas matriciales.
XVIIII-Sol Engendrar diurno

renacer dual.
8-de-Oros Casi perfecciéon

de prosperidad.
S/n-Loco Caminar ligero

por la propia senda.

[Explicit] Dice sin hablar
el marsellés mudo.

Atroz belleza algebraica

Estrella de 6 puntas (1 hexagrama)
Estrella = 12x

x=15

15x12=180

Tarot (78 cartas)
78=1+2+3+4+5+6+7+8+9+10+11+12
7+8=15

15x12=180

Tarot de Marsella: poema aleatorio (2005).

Ejemplo de tirada (http://www.hermeneia.net/intertarot/)

EXERIMENTAL. II. CREACIONES (ed. y coord. de Rall piAz ROSALES)
nimero extraordinario (marzo, 2014), pp. 289-317
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CONTINGENCIA

escritura geométrica 3

fito” = “Asimy,
30 escr 4 Vg
e S o

piel
°

pafio grieta cosido

cicatriz @ @ herida

rasgadura enyesado

L
piel

%
/°’°du.a“

PopyRaut A2

Clave de lectur:
Doce tridngulos equildteros
en una estrella de seis puntas

EXPERIMENTAL. 1. CREACI®ONES (ed. y coord. de Ralil Diaz ROSALES)
nimero extraordinario (marzo, 2014), pp. 289-317



Creaciones 299

” N
CLECIAN cosido
— —

herida cicatriz

Cand

. rasgadura \ / enyesado
piel v v
1. Tres meterics andlog 11 Tres conflictos andlogos Il Tres resoluc

piel .

pafio / \ cosido grieta

herida

adura \/ enyesado
%

¥
IV, Proceso de la piel V. Proceso del p V. Proceso del muro

piel
o ‘ cosido

-
' herida » herida
\ efiyesado
Py

pafio

L1
Vil. Primer proceso en metéfora triple Vil Segundo proceso en metéfora friple IX. Tercer proceso en metéfora triple

A P
y paiio

—d v —d 0 L
\ / grieta /
» < cicatriz o i «
rasgadira enyesado rasgadira /
Wl —a >

muro.

v L1
X. Cucrto proceso en metéfora friple  XI. Quinto proceso en metéfora triple  Xll. Sexto proceso en metéfora friple
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N7
Zaa'N
NOYrd

Codex mundi. Contingencia: escritura fractal I1-3 (2006).
Segtin se expuso en el Centro Cultural Espariol de Miami.

EXPERIMENTAL. 1. CREACI®ONES (ed. y coord. de Ralil Diaz ROSALES)
nimero extraordinario (marzo, 2014), pp. 289-317
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BLANC O NADA
TOPOEMALOGIA

TRILINGUE
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—————— aquest

a transparéncia

---— arriba'm /blanc /desert

___________ a

—————— blanc
—————————— bl

———————— cim

ssolit, desolat
blanc, set pura
suspeés en blanc
au cel ingravid
- buidor sonora
blanc, blau sol

__________ cosmica apeténcia

————————— dep
———————— deso
——————————— i
——————— inces
————————— mig

—————————— ni
__________ pu

——————— rever
—————————— ri

——————— salin

uradissim blanc
ri foll de 1llum
mminent, la nit
sants, les ones
mar, mort blava
dia cec de 1llum
mort, nit verge
---— nit nitida
val blanc, calm
lcritud d'aigua
- retorn, resso
diments tremuls
u, terra fluent
- sal, set tota
a, si de 1'alba
victoriosa llum

neiges d'antan

01-08
02-07
03-02
04-15
05-04
06-23
07-06
08-01
09-13
10-03
11-10
12-09
13-11
14-05
15-12
16-14
17-16
18-17
19-18
20-19
21-20
22-21
23-22
24-24

Ramon DACHS

tan callando ---—---—-——--—-—--

heme /blanca /nada ---------
desolada, asolada ----------
alba, sed sola —-————————-——-—-
nada toda —-—————————————————
azul sin fin, ingrédvido ----
soledad pura -------—-—-—-———-—-
cima blanca, azul solo -----
absoluto fervor —-———-————————
nada apurada ----------—-—---
alucinante luz —-———————————-
inminente, la noche --------
incesantes, las olas -------
mar de ultramar —--——————-—-———-
cenit ciego, sol —-—-—-———-——-
mortal marea —---—--—-—-—-—————————
nada neta —-—————————"="———————
nival, perpetua nada -------
pulcritud 4cuea -----—---—-—--—
retorno, reposo —--—-—--—---—-—-
reverdeceres trémulos ------
rio, tierra fluente ---——-———--
sal, sed blanca ----—-—-——-—-—--
salina, si del alba -—-—------
victoriosa luz —-———————————-—

m'illumino d'immenso —-—-—-—-——--—

ES (ed. y coord. de Ralil DiAZ ROSALES)
nimero extraordinario (marzo, 2014), pp. 289-317



Creaciones

—————— aquesta transparencia

--—— arriba'm /blanc /desert
——————————— assolit, desolat
____________ blanc, set pura
—————— blanc suspes en blanc
__________ blau cel ingravid
______________ buidor sonora
———————— cim blanc, blau sol
__________ cosmica apeténcia
————————— depuradissim blanc
———————— desori foll de llum
——————————— imminent, la nit
——————— incessants, les ones
____________ mar, mort blava
————————— migdia cec de llum
____________ mort, nit verge
_________________ nit nitida
—————————— nival blanc, calm
—————————— pulcritud d'aigua
______________ retorn, ressod
——————— reverdiments tremuls
__________ riu, terra fluent
______________ sal, set tota
_______ salina, si de 1l'alba
____________ victoriosa llum

——————————————— tan callando
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http://riviste.unimi.it/index.php/tintas. ISSN: 2240-5437

01-01
02-02
03-04
04-05
05-06
06-24
07-14
08-08
09-04
10-07
11-09
12-10
13-12
14-15
15-15
16-16
17-17
18-11
19-18
20-19
21-22
22-21
23-20
24-23

neiges d'antan —-----

arrive /moi /désert

assouvi, desolé ----
blanc, soif pure ---
blanc sur blanc ----
bleu fluctuant, sans
vacant sonore ------
mont blanc, bleu seu
envie du tout ------
blanc finissant ----
clarté éclatante ---
imminente, la nuit -
incessantes, les ond
mer d'outremer -----
midi sans cesse ----
mort, flot montant -
né net —--——--——--——----
névé, si vierge ----
limpidité d'eau ----
retour, repos ------
rive reverdissant --
torrent, terrain flu
sel, soif blanche --
salant, dedans de 1'
totalité sans ombre

m'illumino d'immenso

303

rive --

l ______
es —————

ent ----

aube ---
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——————————————— tan callando ———— aquesta transparéncia —------
———————————— absoluto fervor 01-08 cosmica apetencia ----------
————————————— alba, sed sola 02-03 blanc, set pura --——————-----
————————————— alucinante luz 03-10 desori foll de llum --------
----— azul sin fin, ingréavido 04-05 blau cel ingravid ----------
——————————— cenit ciego, sol 05-14 migdia cec de llum ---—-—-——--
————— cima blanca, azul solo 06-07 cim blanc, blau sol --------
—————————— desolada, asolada 07-02 assolit, desolat —-—-—-—-—-—-————-
————————— heme /blanca /nada 08-01 arriba'm /blanc /desert ----
——————— incesantes, las olas 09-12 incessants, les ones -------
———————— inminente, la noche 10-11 imminent, la nit --——-------
———————————— mar de ultramar 11-13 mar, mort blava —---—---—-——----—-
——————————————— mortal marea 12-15 mort, nit verge -----—-———--—-
——————————————— nada apurada 13-09 depuradissim blanc —---------

—————————————————— nada neta 14-16 nit nitida -------—----——---
—————————————————— nada toda 15-04 blanc suspes en blanc ------
——————— nival, perpetua nada 16-17 nival blanc, calm ---------—-
———————————— pulcritud &acuea 17-18 pulcritud d'aigua ----------
———————————— retorno, reposo 18-19 retorn, ressd ————---——-—-—--—

—————— reverdeceres trémulos 19-20 reverdiments tremuls -------
———————— rio, tierra fluente 20-21 riu, terra fluent ----------
———————————— sal, sed blanca 21-22 sal, set tota —-——-=7—-—————--
———————— salina, si del alba 22-23 salina, si de l1l'alba -------
——————————————— soledad pura 23-06 buidor sonora --------------
————————————— victoriosa luz 24-24 victoriosa llum ------------
————————————— neiges d'antan ————= m'illumino d'immenso —-------

ES (ed. y coord. de Ralil DiAZ ROSALES)
nimero extraordinario (marzo, 2014), pp. 289-317
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——————————————— tan callando

____________ absoluto fervor
_____________ alba, sed sola
_____________ alucinante luz
--—- azul sin fin, ingréavido
___________ cenit ciego, sol
_____ cima blanca, azul solo
__________ desolada, asolada
_________ heme /blanca /nada
——————— incesantes, las olas
________ inminente, la noche
____________ mar de ultramar
_______________ mortal marea
_______________ nada apurada
__________________ nada neta
__________________ nada toda
_______ nival, perpetua nada
____________ pulcritud acuea
____________ retorno, reposo
—————— reverdeceres trémulos
________ rio, tierra fluente
____________ sal, sed blanca
________ salina, si del alba
_______________ soledad pura
_____________ victoriosa luz

—————— aquesta transparencia
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01-08
02-04
03-07
04-06
05-13
06-14
07-02
08-01
09-10
10-09
11-12
12-15
13-03
14-16
15-05
16-17
17-11
18-18
19-19
20-22
21-21
22-20
23-24
24-23

neiges d'antan —-----

envie du tout ------
blanc, soif pure ---
clarté éclatante ---
bleu fluctuant, sans
midi sans cesse ----
mont blanc, bleu seu
assouvi, désolé ----
arrive /moi /désert

incessantes, les ond
imminente, la nuit -
mer d'outremer -----
mort, flot montant -
blanc finissant ----
né net -----——————----
blanc sur blanc ----
névé, si vierge ----
limpidité d'eau ----
retour, repos —--—----
rive reverdissant --
torrent, terrain flu
sel, soif blanche --
salant, dedans de 1'
vacant sonore —------
totalité sans ombre

m'illumino d'immenso
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rive --

1 —————=—
es —————

ent ----

aube ---
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_____________ n

———————— arrive
———————————— as
———————————— bl

-- bleu fluctua
——————————— cla
————————— immin
————— incessant
———————————— 1i

eiges d'antan

/moi /désert
souvi, désolé
anc finissant
nc, soif pure
anc sur blanc
nt, sans rive
rté éclatante
envie du tout
ente, la nuit
es, les ondes
mpidité d'eau

——————————— mer d'outremer

———————————— mi
—————— mont bla
————————— mort,

———————————— né

—————————— rive

di sans cesse
nc, bleu seul

flot montant
—————— né net
vé, si vierge
retour, repos

reverdissant

--- salant, dedans de 1'aube

—————————— sel,
---- torrent, t
———————— totali

soif blanche
errain fluent
té sans ombre
vacant sonore

tan callando

01-01
02-02
03-09
04-03
05-04
06-05
07-10
08-08
09-11
10-12
11-18
12-13
13-14
14-07
15-15
l6-16
17-17
18-19
19-20
20-23
21-22
22-21
23-24
24-06

Ramon DACHS

aquesta transparéncia ------

arriba'm /blanc /desert ----
assolit, desolat —-—-—-=-—-—-————-
depuradissim blanc -------—-
blanc, set pura --—--—-—-—------
blanc suspés en blanc ------
blau cel ingravid ----------
desori foll de 1llum --------
cosmica apeténcia ---—-------
imminent, la nit ------——---
incessants, les ones -------
pulcritud d'aigua ----------
mar, mort blava --—-———-—-—---—-—-
migdia cec de llum -------—--
cim blanc, blau sol ----—---
mort, nit verge -----—--—-----
nit nitida —-————————————————
nival blanc, calm ---------—-
retorn, ressd ————————————-—
reverdiments trémuls ------
salina, si de l'alba ------
sal, set tota -—--—-————————--—
riu, terra fluent --———-—------
victoriosa llum -—----——-—-——-
buidor sonora ----—-—-———————-

m'illumino d'immenso —----—---

ES (ed. y coord. de Ralil DiAZ ROSALES)
nimero extraordinario (marzo, 2014), pp. 289-317



Creaciones

neiges d'antan
———————— arrive /moi /désert
assouvi, désolé
blanc finissant
blanc, soif pure
blanc sur blanc
-- bleu fluctuant, sans rive
clarté éclatante
envie du tout
imminente, la nuit
incessantes, les ondes
limpidité d'eau
mer d'outremer
midi sans cesse
mont blanc, bleu seul
mort, flot montant
————————————————————— né net
névé, si vierge
——————————————— retour, repos
rive reverdissant
dedans de 1l'aube
sel, soif blanche
-—-—- torrent, terrain fluent
totalité sans ombre
vacant sonore

salant,

aquesta transparéncia

(con citas de M.A. Riera,
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01-08
02-07
03-13
04-02
05-15
06-04
07-03
08-01
09-10
10-09
11-17
12-11
13-05
14-06
15-12
16-14
17-16
18-18
19-19
20-22
21-21
22-20
23-24
24-23

tan callando

heme /blanca /nada -
desolada, asolada --
nada apurada
alba, sed sola
nada toda
azul sin fin,

alucinante luz
absoluto fervor
inminente, la noche

incesantes, las olas
pulcritud acuea

mar de ultramar

cenit ciego, sol
cima blanca,
mortal marea
nada neta
nival, perpetua nada
retorno, reposo
reverdeceres trémulo
salina, si del alba

sal, sed blanca
rio, tierra fluente
victoriosa luz
soledad pura

ingrav

m'illumino d'immenso
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ido —---

8 —————

J. Manrique, F. Villon y G. Ungaretti)

Blanc o Nada: topoemalogia (2007).
Cuadros de correspondencia trilingties con que concluye el poemario (Le Clou dans le fer, Reims).
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NEW YORK, PORTBOU, BENJAMIN

Angelus Novus, de Paul Klee (obra que adquirié W.B.) y foto de pasaporte

Contenido:

I. Deconstructing Liberty
II. Deconstruyendo Benjamin
III. Etc.

ENTAL. 1. CREACI®ONES (ed. y coord. de Ralil DiAz ROSALES)
nimero extraordinario (marzo, 2014), pp. 289-317




Creaciones 309

I. DECONSTRUCTING LIBERTY

Statue of Liberty
Statue

$
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II. DECONSTRUYENDO BENJAMIN

Memorial Walter Benjamin
Memoria
Mar

ONES (ed. y coord. de Rall piAz ROSALES)
extraordinario (marzo, 2014), pp. 289-317




Creaciones 311

I11. ETC.

Dichoso aquél que puede con ala vigorosa
elevarse en los campos radiantes y serenos;

aquél cuyos designios, cual bandada de alondras,
por los cielos temprano proyecta en vuelo libre.

(De: Elévation | Baudelaire; version: R.D.)

Abrid la tumba:

al fondo de esta tumba se ve el mar.

(De: lapida sepulcral de Vicente Huidobro)

Al subir Hitler al poder se exili¢ en Paris, y en 1940, tras ocupar Francia los nazis, huia
a Estados Unidos via Espafia cuando en Portbou, ante el peligro de ser entregado a los
alemanes, se suicido.

(De: «Benjamin, Walter (1892-1940)», Gran enciclopedia Salvat -1979- )

Desarrollar el arte de citar sin comillas hasta alcanzar el mdximo nivel.

La teoria coincidird con el montaje.

Nada que decir. Solo mostrar.

(De: «<Montaje», Atlas Walter Benjamin, http://www.circulobellasartes.com/benjamin/)
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SYT1Idoyd Ad

VavIodvay VOuvI—T

Establecida en 1885

Bar 12 heures (1977).

Pieza inédita en edicion impresa, sslo se ha expuesto

en el Arts Santa Monica (Barcelona, 2013 )para documentar La Torre (INEDITO)

EXPERIBENTAL. 11 CREACI®ONES (ed. y coord. de Rall DIAZ ROSALES)

nimero extraordinario (marzo, 2014), pp. 289-317



de Victoria PINEDA
[ )

Ramon DACHS

1. (Como se aprende a hacer poesia experi-
mental?, ;en qué medida es necesaria —o in-
terviene— una relacion previa o simultdnea
con la poesia discursiva?, ¢y con la pintura?, ;o
debemos pensar en otros compaiieros de viaje,
mirando, por ejemplo, al disefio gréfico, la foto-
grafia, la publicidad y otras disciplinas en auge?

No creo que exista ninguna férmula de
aprendizaje. Cada poeta experimental tra-
za la suya involuntariamente. En mi caso,
la relacién con la poesia discursiva es si-
multdnea, a menudo incluso unitaria, ya
que mi poesia experimental es siempre
parcial o totalmente textual; también con-
vive con la pintura de otros: uno de mis
poemarios se titula justamente Ut pictura
poesis (Emboscall, Vic, 2004). ¢Existe acaso,
por otro lado, algiin poema en verso digno
de ser considerado poema que no sea expe-
rimental? En cuanto a la fotografia, véase el
titulo de mi ultima exposicién individual:
La Torre: 160 fotohaikiis (Arts Santa Moni-
ca, Barcelona, 2013). Una uUnica excepcion
completamente fotografica, carente de tex-
to, solo visual. Mi campo creativo, de raiz
literaria, se ubica en una interseccion entre
las artes, las letras y las ciencias; en una di-
ndmica de busqueda y aventura. En Queste.

2. En su caso concreto, ;como se inicié en
este campo?, ;como fue el aprendizaje?, ;se
plante6 unas metas especificas?, ;como integra
la creacion experimental en su actividad profe-
sional o intelectual?

1313]

Mi iniciacién fue autodidacta, a partir
de los 16 afios, tras ser expulsado de dos co-
legios y abandonar los estudios reglados.
Apunto algunas lecturas primerizas que
me marcaron: Historia de las literaturas de
vanguardia, de Guillermo de Torre (Gua-
darrama, Madrid, 1974); Versidn celeste, de
Juan Larrea (Barral, Barcelona, 1970); Pi-
casso, de Pierre Daix (Daimon, Barcelona,
1972); Estética de la informacion, de Max Ben-
se (Alberto Corazon, Madrid, 1972); El Grau
zero de l'escriptura, de Roland Barthes (Edi-
cions 62, Barcelona, 1973); La escritura en
libertad, de Fernando Milldn y Jesus Garcia
Sdnchez (Alianza, Madrid, 1975); el catdlogo
de Papers, de Antonio Saura (Galeria Ma-
eght, Barcelona, 1975); el facsimil Novel-la,
de Joan Brossa y Antoni Tapies (Llibres del
Mall, Barcelona, 1975), LAdolescent de sal,
de Biel Mesquida (Edicions 62, Barcelona,
1975); los nimeros iniciales de la revista E/
Viejo Topo (Iniciativas Editoriales, Barcelo-
na, 1976- ); y la obra de Samuel Beckett en
conjunto...

Mi creacién, experimental o no, ha con-
dicionado por completo mi vida profesio-
nal y privada. La creacion es para mi una
forma de vida, un eje fijo en torno al que
gravita todo y sélo lo compatible permane-
ce. A veces me siento el combustible de mi
creacion.

3. ¢Cudles son los referentes literarios, visua-
les, culturales, politicos... que nos ayudarian a
situar su obra?, ;se reconoce en alguna tenden-
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cia u orientacion especifica?, ;(con quién dialo-
gamads a gusto?

Son tantos, y tan dispares y cambiantes
a lo largo del tiempo, que renuncio a enu-
merarlos. Me limitaré a destacar muestras.
En poesia, por un lado, las formas breves:
el jueju chino de la dinastia Tang, el haiki
japonés del periodo Edo, la cantiga de ami-
go galaico-portuguesa medieval, Petrarca,
Baudelaire, Giuseppe Ungaretti, Eugénio de
Andrade, Pic Adrian; por otro lado, la volun-
tad de totalizar la obra en un ciclo coherente
de Juan Ramén Jiménez y Josep Palau i Fa-
bre. Apuntaré, en distintos campos, la teoria
de fractales de Benoit B. Mandelbrot, las fi-
guras de Ramon Llull, la musica dodecafé-
nica, el piano de Bill Evans, la Carole King
de Tapestry, la arquitectura gotica, el tarot
de Marsella tradicional, Alberto Giacometti,
Joan Mir¢, el Citroén 2CV, la Montesa Im-
pala, Last Tango in Paris, de Bernardo Berto-
lucci, Paris, Texas, de Wim Wenders, las ciu-
dades de Paris, Roma, Nueva York, Oaxaca,
Segovia y Barcelona, los barrios del Carme
de Valencia y la Geltrd de Vilanova, la pe-
ninsula Antértica, el castillo de Loarre, A la
recherche du temps perdu de Proust, el enig-
ma silencioso de Juan Rulfo; la cocina y los
vinos de los paises latinos, su civilizacion.

Aunque no me reconozco en ninguna
tendencia, intuyo que soy posmoderno sin
querer.

En politica, me considero individualista,
solidario, rebelde, autogestionario, respon-
sable. Me gustaria creer en el anarquismo.

Para dialogar a gusto, no hay como una
sobremesa o un paseo. El didlogo es arte
mayor. De alguna manera, la cultura y la
civilizacién son didlogos entre los vivos y
los muertos.

4. ;Qué lo distingue y lo singulariza a usted
con respecto a otros artistas?, (qué lo acomuna
con ellos?

Me singularizan seguramente los ava-
tares sin remedio de mi biografia. Por un

Ramon DACHS

lado, la formacion autodidacta. En un pri-
mer momento, a raiz de las expulsiones
escolares. Después, cuando ingresé en la
universidad y me titulé en Biblioteconomia
y Documentacién, me converti, de algin
modo, en un autodidacta profesional. Por
otro lado, mi trayectoria de poeta y escritor
romdnico, pues he publicado obra original
en cataldn, espafiol, francés y gallego. Con
ediciones y exposiciones individuales en
Espafia, Francia, México, Estados Unidos
y Argentina. Hasta el 2000, con el cataldn
como lengua principal, con Valencia como
plaza central de publicacién; posterior-
mente, con el espafol como tal; con el eje
operacional capitalizado en tres plazas:
Barcelona, Monterrey y Paris.

La literatura que més me ha influido es
la francesa, la que conozco mds sistemaéti-
camente es la catalana y mi escritura, des-
de el 2000, es casi por completo en espafol
y me entronca en la literatura en espanol;
y digo “en espafiol” en un sentido interna-
cional. Me siento un autor latinoamerica-
no raro. O mejor aun: «a Latin European
poet», segtin hice constar en el subtitulo
de una conferencia que di en el Graduate
Center de la City University of New York
(2006). No puedo encasillarme ni en la lite-
ratura catalana ni en la espafola; s6lo un
dmbito romdnico internacional me acomo-
da adecuadamente. Creo que esta relativa
deslocalizacion de raiz latina, tan acorde a
la era Internet, me caracteriza. Me siento
ciudadano latino, autor romdnico. Asi lo
vivo en la medida que puedo. Encuentro
inverosimiles las fronteras interpuestas en
esos territorios.

Me iguala a los demds creadores la tra-
gicomica dindmica creativa y de recepcion
en la que bailamos colectivamente. El vér-
tigo y la mascarada que nos envuelven nos
igualan, por distintos que seamos; en pa-
sién creadora. Hoy la confusién general nos
arrasa como un sunami.

5. ¢Como podria describir su proceso creati-
vo tanto en la vertiente conceptual como en la

5 (ed. y coord. de Rall piAz ROSALES)

nimero extraordinario (marzo, 2014), pp. 289-317




Cuestionario

material?, ¢como maneja las ideas y hace que se
plasmen en objetos?, ;qué importancia relativa
le da a cada una de las dos fases?

Tras los afios de primer aprendizaje,
toda mi poesia se desarrolla entre julio de
1978 y junio de 2008, en un ciclo tinico total:
Eurasia-Transeurasia-Antarctide, publicado
y expuesto integramente por partes, y un
viaje-performance de puesta en escena del
silencio, que materialicé navegando por el
mar de Weddell, en la Antdrtida, a princi-
pios de 2009, segin explico en Album de la
Antdrtida (La Tempestad, Barcelona, 2009).

Véase la estructura del ciclo: http://
www.hermeneia.net/interminims/autorc.
htm#14

Considero mi creacion ulterior como
post-poética, aunque algunas de sus reali-
zaciones quepan en los amplios mdrgenes
de la poesia experimental, donde —dicho
sea de paso— cabe casi todo lo literario plu-
ridisciplinar no narrativo.

Pues bien, el hecho de trabajar en un
unico ciclo condiciona mucho la produc-
cion de obra nueva, que deviene siempre la
punta de lanza de la totalidad en progreso,
sucesivamente. Cada uno de mis libros o
exposiciones es el resultado de un descu-
brimiento, que entra en resonancia con
todo lo previo. La Torre: 160 fotohaikils es
hoy la ctspide de mi work in progress.

Sin propésito previo, todos mis poema-
rios acaban concretando propuestas y poé-
ticas no lineales, que se formalizan de ma-
nera distinta en cada uno: hipertexto, com-
binatoria aleatoria, topologia, fractales, in-
tertextualidad, reescritura, apropiaciéon de
juejus chinos, simultaneidad plurilingiie,
integracién con imdgenes pictdricas, foto-
graficas, con arcanos del tarot.

En mi caso, las ideas no preceden al ob-
jeto, sino que se generan simultdneamente
a él en el proceso creativo.

6. (Cudl cree que es el mejor medio de difu-
sion de la poesia experimental?, ;como se llega
al publico interesado?, ;(qué papel cumplen las
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instituciones en este sentido?, ;como cree que
debe hacerse la critica de las formas experi-
mentales?

La poesia experimental es demasiado
rica y transgresora de soportes y canales
paraencasillarlaen mediosdedifusiénore-
cepcioén concretos. En este sentido, parafra-
seando The Medium is the massage de McLu-
han, creo que los soportes y los contenidos
se condicionan reciprocamente, generando
a su vez vias de recepcién en resonancia.

Hay dos publicos, el interesado o exper-
to, y el que se interesa por primera vez o
inexperto. El primero busca activamente.
El segundo es interceptado y seducido y
una parte del mismo acabard engrosando
el primer grupo, que tiene a su vez pérdidas
de adiccion. Todo fluye.

El papel de las instituciones deberia li-
mitarse a dar soporte a las iniciativas exis-
tentes, sin pretender administrar las dind-
micas culturales. Una dindmica cultural
disefiada en un despacho es un pesebre,
un escaparate, una puesta en escena de
carton-piedra.

7. Imaginemos que alguien que no tiene fa-
miliaridad con la poesia visual desea acercarse
a la obra no solo suya, sino también a la de sus
colegas: ;tendria a su disposicion un método
general de descodificacion de las modalidades
artisticas experimentales equivalente a los c6-
digos lingiiisticos y literarios con que los lec-
tores se enfrentan a una novela o a un poema
discursivo?, ;o es mds bien la familiaridad con
las artes visuales «tradicionales» lo que podria
ayudar en esa descodificacion?, ;0 acaso debe-
ria ponerse en juego estrategias de recepcién
completamente nuevas?

El «método general de descodificaciéon»
radica en el interés (sensorial, intelectivo,
parcial o total), en la afinidad electiva, en
las pulsiones que seducen inicidticamente y
en avance. Cuanto menos se sabe, menos se
retiene; cuanto mds se sabe, mds se retiene.
Como si se tratara de una red de pesca con la
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malla mds o menos cerrada, mientras que el
principiante solo retiene ballenas, el erudito
puede capturar plancton.

8. Al estudiar los sistemas culturales, Turi
Lotman identifico algunos rasgos que caracte-
rizan a quienes luchan por desplazarse desde la
periferia hacia el centro de una esfera cultural,
como la autoconciencia de la diferencia, la ela-
boracién de metalenguajes o gramaticas, o la
construccion retrospectiva de un canon propio.
Si un movimiento de este tipo ocurriera en el
campo de la poesia experimental (y de hecho es
posible reconocer sintomas que asi lo indican),
eso significaria un abandono de la vocacién de
marginalidad y excepcionalidad que ha carac-
terizado el género casi desde sus comienzos
hace siglos. ;Como ve usted en este momento la
relacion de fuerzas entre las distintas modali-
dades literarias o artisticas?

No comparto la vocacién de marginali-
dad o excepcionalidad, como no compar-
tiria la de triunfo o popularidad. Entiendo
que el éxito es cualitativo, no cuantitati-
vo. Para mi, el éxito radica en la influen-
cia (sabida o no) que ejerce una obra en
las creaciones futuras. Ajena al numero
de lectores, espectadores o visitantes, que
considero poco relevante. Una creacién es
importante en la medida que influye en
nuevas creaciones. Reconozco que quiero
influir, estar en el trdnsito de simientes li-
terarias que apunt6 Roland Barthes en «La
Crise du désir» (entrevista aparecida en Le
Nouvel observateur, 20/1V/1980).

La relacién de fuerzas literarias y artisti-
cas atraviesa una crisis profunda. Creo que
estamos saltando de una era a otra sin pisar
tierra firme. Como paradigma intelectivo
humano, estamos pasando del pensamien-
to conceptual a no sé qué otro nuevo para-
digma, por el momento indiscernible, aun-
que paralelo al paso de la cultura impresa a
la cultura multimedia. Percibo el derrum-
be y la pérdida, pero no las estructuras de
relevo. Este salto sobre el abismo me parece
vertiginoso e irreversible.

Ramon DACHS

9.¢,Como imagina que serd la evolucion de su
creacion personal?, e¢y la de los géneros experi-
mentales de manera global?, ;qué dificultades
cree que se superardn y cuales no?

Mi creacién personal estd en un momen-
to de aparente impasse. Ya he expresado la
dificultad de progreso desde un todo previo
estructurado. Dificultad y a la vez reto. Sea
como sea, me parece preferible la inmovili-
dad a dar un paso en falso. Me siento en la
cuerda floja. Nada nuevo; me ha ocurrido
bastantes veces. Asi se gesta lo venidero,
misteriosamente. O lo no venidero, la mera
desercién, una posibilidad a tener en cuenta.

Renuncio a pronosticar la evolucién fu-
tura de lo experimental. Se me escapa. Dis-
culpas.

10. (Cudles diria usted que son los rasgos de
la obra publicada en este nimero que mas re-
presentan su propia poética?

La intencion es panordmica. En seis pie-
zas:

1. Rebellid: problema visual (2003). Pie-
za excepcionalmente politica, ejemplo de
como y por qué se puede perder la com-
postura par delicatesse. En Internet: http://
web.archive.org/web/20100609205515/
http://library.georgetowncollege.edu/In-
ternet_Links/Ramon_Dachs.htm

2. Tarot de Marsella: poema aleatorio (2005).
Un ejemplo de los millones de poemas que
pueden obtenerse con las tiradas de cartas
a partir de los disticos fijos asociados a cada
arcano. En Internet: http://www.herme-
neia.net/intertarot/

3. Codex mundi. Contingencia: escritura
Jractal I1-3 (2006). El mejor ejemplo de mi es-
critura fractal, segin se expuso en el Cen-
tro Cultural Espafiol de Miami.

4. Blanc o Nada: topoemalogia (2007). Los
cuadros de correspondencia trilingties con
los que acaba el poemario (Le clou dans le
fer, Reims), libro que capitaliza el texto de
mi Poética («Una Poética antdrtica», 2008).
Variaciones del Poema.

ACIBNES (ed. y coord. de Ralil Diaz ROSALES)
nimero extraordinario (marzo, 2014), pp. 289-317
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5. New York, Portbou, Benjamin (2013). Pie-
za inédita perteneciente a mi periodo post-
poético, que bien cabe considerar un poe-
ma experimental, por lo que tiene de juego
de espejos multiple con la poesia moderna
y con la poesia concreta.

6. Bar 12 heures (1976). Pieza inédita en
edicion impresa, solo se ha expuesto en el
Arts Santa Monica (2013) para documentar
mi trayectoria hasta La Torre. Pertenece a
mi prehistoria literaria.

Barcelona, 27 de agosto de 2013.
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