Apuntes para una prehistoria
de la vanguardia

Rafael )
de COZAR

En cierto sentido la vanguardia artistica del siglo XX ha sido, sobre todo, la gran
revolucion formalista de la modernidad en el arte, es decir, un proceso que arranca
del romanticismo y su concepto de libertad creadora y que llevard, ya desde fines
del siglo XIX, a la revolucién mds radical de los lenguajes artisticos, hasta el punto,
en los casos extremos, de que se llegan a desintegrar las diversas fronteras entre
las artes. La pintura se acerca a la escultura integrando el volumen, la poesia («las
palabras en libertad» de Marinetti) se acerca en la visualidad de las artes pldsticas,
a la vez que, experimentando con la sonoridad, roza los limites abstractos de la
musica, mientras la pintura, a su vez, se aproximan a los grafismos de la escritura
(Paul Klee, Mir9, etc.).

Esa vanguardia literaria, que podemos llamar histérica o primera vanguardia,
continuard en esta linea con la llamada «poesia experimental» en la segunda mi-
tad del siglo.

Se trata de un fendmeno hasta cierto punto logico, sobre todo desde el momen-
to en que las artes dejan de ser ilustracién obligada de la realidad, de la sociologia,
de la historia, de la religion, de la ideologia, o de la moral. Si elimindramos de
la historia del arte todo lo que se realizé basicamente por el principio didactico
moralizador, es decir la producciéon artistica cuyo fundamento principal no era
el estético, realmente nos quedaria en la historia una escasa produccion bajo el
fundamento exclusivamente estético.

Efectivamente todo el arte religioso, por citar un campo muy abundante en
todas las épocas, fue en esencia ilustracion de la historia sagrada y sus personajes,
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4 Rafael de cozar

en buena parte financiado ademds por la iglesia, del mismo modo que gran parte
de la literatura también se realizé con la finalidad de deleitar aprovechando. Esta
dimensidn «utilitaria» del arte, esencial en la historia, no resta valor a lo producido,
pero no cabe duda de que su razon principal fue extra-artistica, y hay que esperar
a mediados del siglo XIX para entrar de lleno en el concepto del arte por el arte.

Sin embargo no cabe duda de que la pura motivacion estética de la moderni-
dad guarda cierta relacién con determinadas lineas y actitudes existentes desde
siempre, y que han tenido también mayor importancia en determinadas épocas
frente a otras, es decir, que siempre hubo cierta linea de heterodoxia frente al pre-
dominante concepto del arte como relativa utilidad.

Asi, la atencion en las diversas artes a las formas, al lenguaje, en perjuicio de
los «contenidos», es efectivamente uno de los aspectos en donde resulta mas fécil
rastrear las coincidencias de la modernidad con el pasado, la prehistoria de la van-
guardia, pero si ahora pretendemos detenernos en esos antecedentes de la van-
guardia, debemos especificar en qué tipo de férmulas concretas y en qué periodos
historicos parecen mads claras esas relaciones.

Desde el punto de vista del formalismo, entendido en pintura como la «no fi-
guracidn», es decir, experimentacion con los colores, las lineas, las manchas y las
luces, no es dificil, en cualquier caso, entender a la vanguardia como actualizacién
moderna, incluso sin demasiada originalidad, de esos enfoques, conceptos y for-
mulas que nos vienen desde la antigiiedad en similar actitud.

Existe ya suficiente perspectiva para considerar a las vanguardias histéricas
oMo un proceso mds o menos unitario, por encima del valor individual y las pe-
culiaridades de cada uno de los istmos mds importantes, desde el impresionismo
al surrealismo. Entiendo que la vanguardia es, en este sentido, la consecuencia
estética mds evidente de la revolucion industrial y de la concepcion del mundo
que desarrolla e implanta, a la vez que considero también a la vanguardia como
reaccion precisamente contra esa concepcion del mundo. De hecho el rechazo del
materialismo, del positivismo, de todo utilitarismo en el arte, asi como la constata-
cion de la perdida de la espiritualidad en el mundo moderno esta en autores como
Baudelaire, Rimbaud, Mallarmé, o el propio Bécquer

El papel de consecuencia vy, a la vez, de reaccién ante la progresiva industria-
lizacién del mundo y del arte, otorga a la vanguardia un sentido histérico que
sobrepasa los posibles valores de los diversos istmos y de las obras concretas. En
este sentido, tal vez lo esencial no sea el corpus de obras producidas que podemos
incluir en la vanguardia, sino la actitud que supone la concepcién vanguardis-
ta, actitud que parece posible descubrir también en diversos precedentes desde
los inicios de la historia del arte, como es posible sefialar igualmente ejemplos
creativos desde esos inicios que podrian figurar perfectamente en el corpus de la
vanguardia.

Asi pues, tanto en el plano teérico como en el de la produccién creativa, pode-
mos encontrar férmulas y ejemplos anteriores a nuestro siglo que pueden coin-
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cidir con los de la modernidad, incluso sin que exista una relacion entre si, ni un
conocimiento de esas posibles raices, una influencia directa de los antecedentes.

En algunos casos, como los de la cultura latina, podemos reconocer el referente
antiguo y se entiende como homenaje a la cultura griega, del mismo modo que
el Renacimiento es también recuperaciéon y homenaje de la produccién latina y
griega, algo que es muy evidente, por ejemplo, en el caligrama: «technopaegnia»
en Grecia, «Carmina figurata» en latin, o «poemas de figuras» y «laberinto de letras»
desde el Renacimiento.

Los poemas de Simmias de Rodas (siglo IV a. C.) van a influir claramente en los
autores del Renacimiento, que imitan sus modelos: el huevo, el hacha, las alas. En
esta etapa, sobre todo desde mediados del siglo XvI, son muchos los que hacen cali-
gramas similares a los de los precedentes antiguos. Asi encontramos referencias al
huevo de ruisefior de Simmias en Julio César Scaligero, poemas en forma de altar,
la flauta (a imitacion de la de Tedcrito), las alas, el hacha, como los de Richardus
Willeius (1573), o los del espafiol Cristobal Cabrera (1548), con estas mismas formas,
por lo que en estos casos si es evidente la influencia directa.

Pero no cabe duda de que intentar resumir ahora esa «prehistoria» de la van-
guardia nos obliga a situarnos en el plano de las generalidades, y ello conlleva una
simplificacion excesiva que no se corresponde con la complejidad del tema.

En ese plano de las generalidades no es dificil admitir, como ya sefialamos,
el predominio histérico de una concepcién del arte como ilustracién y vehiculo
de transmision de las ideas religiosas, morales, filosoficas, sociales o politicas, lo
que supone que las motivaciones extra-artisticas han sido fundamentales para el
desarrollo de las artes, mds incluso que las motivaciones realmente estéticas. Es la
interpretacion que se ha dado en la historia al principio aristotélico de arte-imita-
cion, la «imitatio» como exigencia bdsica del arte: imitar a la realidad y también a
aquellos maestros que lo hicieron antes: los cldsicos.

El cambio hacia una nueva actitud tiene sus precedentes en el proceso hacia
la modernidad que se inicia en el siglo XVIII hacia el encuentro del arte consigo
mismo, que se formulard, segin vimos, en el concepto del «Arte por el arte» ya en
el siglo XIX. Pero si ha existido una concepcion predominante del arte a lo largo de
la historia, también es cierto que igualmente ha existido una heterodoxia paralela
con la misma duracién y parecida amplitud.

La historia de los heterodoxos es, por tanto muy extensa y los artistas de la
vanguardia, como Apollinaire y Huidobro, Marinetti y Gémez de la Serna estarian,
segun esto, dentro también de esta antigua «tradicién» que, curiosamente, suele
tener sus momentos culminantes en el periodo final de un sistema cultural, las
llamadas etapas de decadencia.

De hecho no sélo en la teoria literaria, sino también en la tradicidon creativa,
existen amplios precedentes que nos permiten hablar de una «prehistoria» de las
vanguardias mucho mds extensa evidentemente que la historia de la que se con-
sidera literatura «ortodoxa». Es preciso, por tanto, recurrir a lo que normalmente
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forma parte de la heterodoxia en la historia literaria, los poemas dificiles, las lla-
madas extravagancias literarias, artificios, 0 manierismos literarios.

Dionisio de Halicarnaso (ca. 60 a. C) ya hablaba del valor del lenguaje como
algo que puede ser trabajado y alcanzar belleza independientemente del pensa-
miento, y Flabio Fildstrato de Lemnos, llamado el Viejo (ca. 215 d. C.) sefial6 por su
parte la preeminencia de la fantasia creadora por encima del presupuesto de arte
imitacién. Desde Horacio a Lessing se extiende la historia de las relaciones entre
las artes que, de una forma efectiva, han desarrollado los escritores que constitu-
yen esta linea de la heterodoxia.

Caligramas, jeroglificos, laberintos, acrosticos y pentacrésticos, emblemas, poe-
mas musicos, etc., son férmulas en las que es evidente la integracién sobre todo
entre la literatura, las artes pldsticas y la musica, aspecto en el que coinciden con
la vanguardia.

Pero si intentamos desarrollar en sintesis esa «prehistoria» del formalismo an-
tecedente del de la vanguardia, hay que remitirse al siglo 1v a. C. en que la tradicién
cldsica griega empieza a abrir el camino hacia una acentuacién de la musicalidad
y aun mayor peso de la retérica. La influencia de Egipto en la cultura griega es evi-
dente en este periodo alejandrino (341-146 a. C.), que es en el que se producen los
primeros caligramas conocidos y las diversas férmulas que nos interesan. Aunque
este periodo se considera ya de la decadencia de Grecia, hay que entender esta en
el plano econémico o politico, pues la ciencia, el estudio histérico, la erudicion, la
critica y la teoria artistica tienen en esa época su culminacion. Es preciso recalcar
por esto la importancia de la influencia oriental en la cultura griega de entonces,
pues algunas de las férmulas que analizamos proceden por ejemplo de la cultura
hebrea y semitica. Alejandria y Pérgamo se convierten asi en importantes centros
culturales y de relaciones entre Oriente y occidente, hasta bien entrado el cristia-
nismo.

Ya hemos citado el caso de Simmias de Rodas, quien junto a Tedcrito (ca. 310 a.
C) y su discipulo Dosiadas, o Julius Vestinus son los primeros autores de caligra-
mas conocidos.
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Figura 3. Dosiadas, autor de la época de Tedcrito, «El altar»
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Figura 4. «Altar» jonico de Julio Vestinus o Besantinos, a imitacion del de Dosiadas

Licofrén de Calcis (siglo 1l a. C) «el oscuro», bibliotecario de la Biblioteca de
Alejandria, es uno de los principales poetas de la pléyade alejandrina, a quien se
le atribuye la invencion del anagrama y compuso, entre otras obras, un nebuloso
poema, «Alejandra» de enorme complejidad. Por su parte Aratus de Solis (ca. 315 a.
C.) escribe en versos hexdmetros un tratado astronémico, Phaenomena. del que se
hard un manuscrito con caligramas.
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Figura 5. Texto de Phaenomena, Aratus de Solis

Estos son algunos de los mds lejanos precedentes de Apollinaire en lo que en-
tonces se conoce con el término «technopaegnia». En el siglo I a. C. Meleagro de
Gadara recoge bajo este termino los poemas con figuras de los poetas anteriores

La poesia griega de la decadencia se ha ido alejando de la espontaneidad he-
roica inicial y comienza a hacerse mucho mds patente la dificultad y la oscuridad
en la poesia, la metafora y la construccion compleja, el rechazo de la expresién
simple, el culto a la elegancia y a la extravagancia, el formalismo en definitiva.

Trifiodoro (siglo 11I-1v d. C.) compuso, por ejemplo, una Odisea lipogramdtica,
eliminando en cada canto una letra del alfabeto, y bajo el nombre de Gregorio
Nacianceno (329-389) se conoce una tragedia sobre la pasion de Cristo que es un
centon realizado con versos de Euripides. A su vez Aelia Eudocia (401-460), esposa
de Teodosio II, emperador de Oriente, hizo una «Historia de la Pasiéon» de Cristo de
2343 hexdametros, centon con versos de Homero, mientras Falconia Proba (ca. 306 d.
C.) lo hizo con los de Virgilio.

El proceso de la historia literaria romana es muy similar. Ya desde el siglo 1 de
nuestra Era se evidencia el alejamiento de la sobriedad y la sencillez en favor de la
sutileza de conceptos, el retoricismo y la preocupacion formal. Lipogramas, cen-
tones, anaciclicos, laberintos y caligramas —carmina figurata— empiezan a cobrar
fuerza y se extienden a lo largo de toda la Edad Media Latina. Es precisamente en
esa etapa de decadencia cuando la cultura romana se hace libresca y florece la
literatura cientifica, las erudicion, la gramdtica y la retorica.

Publio Optatiano Porfirio, en el siglo 1V, obtiene el perdén del emperador Cons-
tantino en el afio 325 por una coleccién de caligramas a él dedicados. Ausonio (310-
395) es también uno de los principales maestros de estas férmulas, entre ellas el
centon. Mds tarde Venancio Honorio Clemenciano Fortunato sigue a Porfirio y los
otros precedentes en esta linea del caligrama y del laberinto en el siglo VL.
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Figura 6. Laberinto de Publio O. Porfirio

Tampoco aqui hay que olvidar que el cristianismo es una religiéon de origen
oriental, con todas su simbologias y recurrencias a elementos enigmadticos, sobre

todo en el periodo primitivo.
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Figuras 7y 8. Dos poemas del monje Venancio Fortunato (siglo VI)
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A través de la cultura latina se conserva esta tradiciéon que penetra en la Edad
Media y que, desde los tratados latinos, pasard a las lenguas y poéticas romances.

Ya en san Isidoro (siglo VII) encontramos la exaltacion del valor analogista de
la escritura, pero es en el Renacimiento Carolingio cuando encontramos un im-
portante desarrollo de tales formulas. El Benedictino espafiol Theodulfo, obispo
de Orleans, seria nuestro primer autor de laberintos y Rabano Mauro (siglo IX),
obispo de Maguncia, el autor del que tenemos un mayor nuimero de este tipo de
composiciones en toda la historia, Sus laberintos y caligramas insertos constitu-
yen un corpus que asombraria a cualquiera de los vanguardistas modernos.
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Figuras 9,10y 11. Laberintos de Rabano Mauro (s. IX)

Un ejemplo esparfiol del siglo XIII es este laberinto de Rimundo Lulio (Figura 12):
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Otro momento fundamental en la historia del artificio formal lo tenemos en el
contexto del amor cortés y su interés por la poesia como codigo para iniciados: la
oscuridad, la dificultad, el lenguaje en clave, reflejo todo ello del simbolismo me-
dieval, encuentra en la expresion «trovar clus» su mejor manifestacion.

En la lirica cortés provenzal y en los tratados de poética encontramos reflejados
todos esos artificios, rimas encadenadas, acrosticos, ecos, rimas internas, etc.

Tal vez a las raices provenientes de la cultura latina haya que afiadir también la
influencia de la cultura drabe y hebrea. Este campo suele quedar un tanto relega-
do en los estudios, lo que puede explicarse por la minima atencién que se presta,
por ejemplo entre los medievalistas espafoles, a la literatura en drabe y hebreo
durante el periodo medieval. Una simple revision de la poesia hebrea de los siglos
XII al XIV muestra con claridad la presencia de los acrosticos y otras férmulas que
les son propias. De hecho el caligrama constituye una linea bdsica en la cultura
hebrea ligada a la propia Biblia: las «<Massorah» no son, en efecto, sino caligramas
explicativos del texto biblico.
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Figura 13. Caligrama hebreo tipico de las Biblias medievales
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Por su parte la cultura drabe ofrece la mejor manifestacién que conozco de la
poesia visual, integrada ademads en el volumen escultérico y arquitectéonico: los
poemas de los muros de la Alhambra (Figura 14).
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En cualquier caso, acrésticos, anagramas, poemas abecedarios, retrégrados y
explicaciones simbdlicas de un nombre son habituales en la lirica que se recoge
en los cancioneros. El mismo Alfonso X encabezé cada una de las partidas con una
letra de su nombre.

Las poéticas francesas entre los siglos X1 y X1V hacen referencia a estas férmulas
criticando a veces los excesos, como en la de Matthieu de Vendome Art versifica-
toria, la de Geoffroi de Vinsuf Poetria Nova, o la de Evrard L'Alleman Laborintus, lo
que demuestra su uso por los autores. En las Leys damor provenzales encontramos
el acréstico, «cobla rescosta o cluza», en sus diversas variantes; las rimas internas,
«Rims multiplicatius», «tombarel» o «empeutat», llevadas a sus limites; los poemas
en eco o «serpentis»; los retrégrados, en latin conocidos como «Carmen cancrinus»,
las rimas a partir de palabras derivadas «rims derivatius» o por palabras con simi-
litud fonética «rims equivocz». Son frecuentes también las diversas formas de al-
teracion del orden de palabras o versos «Cobbla Crotzencadenada, crotzcaudadan,
etc: como las paronomasias, «Cobbla refrancha» o el enigma, «cobbla divinativan.
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La difusion de las Leys damor explica que tengamos ejemplos en Espafa de
muchas de estas féormulas, por ejemplo, en el Cancionero de Baena. en el que en-
contramos acrosticos, enigmas, disparates, polilingiies («cobbla meytada» en pro-
venzal) alternancias de rima, ecos y diversas repeticiones de letras, silabas, pala-
bras o versos.

La orientacion musical de estos artificios supone en esta linea algo parecido a
lo que supuso el periodo anterior al milenio en el plano visual.

Con el Renacimiento afloran ademds en la cultura europea las fuentes origi-
nales de la cultura griega. Entonces se redescubre el caligrama griego, a la vez que
se desarrolla una nueva forma de poesia visual de enorme interés: el emblema, el
poema ilustrado, cuyo creador fue Alciato (Figura 15).

Emblemasde Alciata,
REMEDIA INARDVO ; MALA
T . i#ffﬂw ‘ﬁ-" 0
Emblmaris,

 Auppiter hew wexat quam mala noxa viros?

Eiolas bac pedibus celer, 5 permiesbus alis,
Intactumd, mbalcafibuse(l finss.

ExgoLise ch:[oui:,lmccém:mmrmmm,.
Sarturaquidguid feceritillamaly. '

Sedquiafegnipedes,lufeeJafleg fenedls,
_I_\’ilm;(:&faﬂimgalgm}?qrercjlimmf

El emblema nos interesa especialmente ya que se trata de un texto al que acom-
pana una ilustracién explicativa y un lema o mote de sintesis, formando asi una
unidad textual pldstico-literaria muy similar a las que hoy suelen hacerse inte-
grando poema y dibujo. Pero el siglo XVI es también una época en la que se asimila
la admiraciéon de la cultura griega del periodo Ptolemaico por la cultura egipcia,
con el consiguiente interés del el mundo simbolico y oscuro de los jeroglificos. En
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Venecia, en 1505, se publica el volumen Hieroglyphica Horapolli, version latina de
un manuscrito griego aparecido en 1419, fechado entre los siglos 1I-IV que se con-
sideré traduccion a su vez de un original egipcio. Van a ser entonces abundantes
los libros sobre este mundo ideografico y secreto, sintoma del interés por Egipto.
Uno de esos importantes testimonios es la obra de Piero Valeriano Hieroglyphica
sive de sacris aegiptorumi.

La imagen, por tanto, que tenemos del Renacimiento como periodo cldsico y
clasicista es preciso revisarla, ya que el interés por la cultura grecolatina abarca
también sus periodos de decadencia, es decir, la literaturaartificiosa.

A mediados del siglo XVI, Richard Willis incluye ocho «patern poems» o cali-
gramas en su Poematum liber, formula que estudia y sistematiza George Putten-
ham a fines de la centuria: The art of english poetry. Autores como Francis Quarles,
William Brovne, Edward Benlowes, Robert Herrick hicieron también interesantes
caligramas.

De fines del XVI es asimismo la obra de uno de los mejores caligramistas de
todos los tiempos, Jacques Cellier, quien incluye sus curiosos textos en Recherches
de plusieurs singularités (1583), caligramas muy superiores a los de Apollinaire, al
menos en el plano formal (Figura 16):
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Este y los caligramas que le siguen son del manuscrito de Jacques Cellier:
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Figuras 17,18 y 19. Jacques Cellier

Otra interesante coleccion es la llevada a cabo por los alumnos (de 12 a 18 afios)
del colegio de Ddle, caligramas dedicados al gobernador de la provincia del Fran-
co-condado. La influencia de la tradicién griega y latina es bastante evidente en

todos estos autores.

No nos detenemos mds extensamente en esta informacién ya que en buena
parte procede de uno de mis principales fuentes, el magnifico libro realizado por

Jerome Peignot con el titulo Du Calligramme , Paris, Ed. Du Chéne, 1978.

Jean Grisel, Robert Angot L'Eperonniére, Rabelais, Panard (+ en 1765) Pierre Ca-
pelle, continudan esta tradicién que tiene también en Inglaterra, Italia y Alemania
muchos cultivadores a lo largo de los siglos XVIII y XIX. Los poetas de la escuela de
Nuremberg del siglo XVII destacan especialmente en Alemania por esa atencion al

caligrama.

En Espafia, el periodo manierista y el Barroco son légicamente los mds intere-
santes en el desarrollo de los formalismos poéticos. Cabria incluso pensar que el
auge y la duracion del barroco espafiol tiene algo que ver con esa especial perma-
nencia de la tradicion medieval en Espafia que ha sefialado las critica. Las ideas de
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20 Rafael de czar

Pfandl sobre la peculiar pervivencia en Espafia del manierismo tardio latino me
parecen muy interesantes. De hecho, la ingeniosidad, el juego verbal, la agudeza
que defiende Gracidn viene testimoniada, segun este, por la literatura medieval,
en la que ve los antecedentes del conceptismo espafiol. No es extrafio que el autor
aragonés cite con frecuencia a su compatriota Marcial, porque efectivamente pue-
de haber una linea que conecte al manierismo del tardio imperio con el manieris-
mo medieval y el manierismo barroco. Esa oscuridad y hermetismo de la poesia
barroca permite efectivamente relacionar de algin modo a Géngora con Mallarmé
y la oscuridad moderna.

Es en Alemania donde se pone las bases de la teoria estética moderna. Baum-
garten (1714-1762), Lessing (1729-1781), desde mediados del siglo XVllI, y el movimien-
to «Sturn und drang», crean la base filoséfica que a través de Herder, Kant, Hegel,
establece la ruptura con el concepto aristotélico de arte-imitaciéon e implanta la
concepcion del arte como producto del genio, el arte como creacion.

Schiller, Novalis, Schlegel, Goethe contintian este proceso que abre el camino
a la concepcién del arte como actividad lidica, como alquimia y experimentaciéon
con las formas, el rechazo de la realidad en beneficio de la apariencia, el concepto
de mundo interior, el arte como des-realizacion y el artista como sacerdote, mago,
vidente, etc.

Goethe es ya un importante iniciador del simbolismo. A partir de la concepciéon
del mundo como un todo de relaciones, entiende que las cosas no son sino sim-
bolos de ese todo y la literatura, por tanto, es simbolo de simbolos. El arte como
simbolo de la realidad y como modelo legitimo de lectura del universo estd igual-
mente en Schelling, y Hegel considera a la literatura como arte supremo en tanto
que vale como religiéon, como filosofia.

Novalis (1772-1801), quien defendia la idea de que la poesia nace de un impulso
lingiiistico que determina la idea, abre también el camino hacia el mundo de las
tinieblas, de la oscuridad, hacia el mundo interior: «Todo lo visible descansa sobre
un fondo invisible; lo que se oye, sobre un fondo que no puede oirse; lo tangible,
sobre un fondo impalpable...».

Es ese mundo que en Hoffmann aparece ya como un mundo conturbador,
madgico, con esa extrafla mezcla entre suefio, realidad y fantasia, precedente de
Poe, Baudelaire, Kafka.

Friedrich Holderlin (1770-1843) olvidado en su época y recuperado en nuestro
siglo, uno de los principales maestros de la forma, nos introduce en el mundo de la
locura y viene a ser uno de los precedentes del surrealismo.

Creo, en cualquier caso, que podemos resumir ahora en cuatro autores el pro-
ceso hacia el formalismo: Von Kleist, Poe, Baudelaire y Mallarmé.

Heinrich Von Kleist (1777-1811), quien realizé uno de los suicidios mas romanti-
cos, fue uno de los principales defensores del lenguaje. Para ¢l el pensamiento sélo
existe en el lenguaje y es este el que arrastra, el que dirige a aquel. La alucinacion,
el mundo de los suetios es esencial en su obra y resulta ademds uno de los prime-
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ros escritores con conciencia de la modernidad, preocupado por la inseguridad y
la pérdida de la espiritualidad en el mundo moderno.

Edgar Allan Poe (A philosophy of composition, 1846; The poetic principle,1849) de-
sarrolla la idea de que la forma es el origen del poema. El punto de partida procede
de una especie de «entonacién», una nota insistente, previa al lenguaje. El poeta
busca entonces en este los materiales sonoros mds proximos que, unidos, van for-
mado palabras, y estas a su vez terminan constituyendo un tejido inteligible. El
«argumento», el contenido, es por tanto consecuencia final y no punto de partida.

Estas ideas coinciden con las desarrolladas por Baudelaire, principal impulsor
del formalismo junto a Mallarmé, el primer vanguardista.

De hecho es Baudelaire quien mejor sintetiza en sus ideas los rasgos principa-
les de la modernidad, que Mallarmé representa a su vez con su obra. El concepto
de modernidad, formulado en el afio 1859, y sus ideas estéticas ( Curisités esthétiques
y Lart romantique) desarrollan los rasgos bdsicos de nuestro siglo: la despersona-
lizacion de la lirica moderna; la concepcion del arte como investigacién sobre el
lenguaje; la supremacia de la forma; el concepto de anormalidad, de rareza, de
absurdo; el hermetismo y la oscuridad; la separaciéon entre el autor y el lector;
el papel del poeta como iluminado, como vidente; el rechazo de la realidad y la
concepcion del arte como construccion de una nueva realidad irreal mediante el
suefio y la fantasfa. Incluso llega a predecir la abstraccién pura en el arte, lo que
llama «arabesco», formas libres de todo sentido.

La idea del arte como creacion artificial, como operacién sobre la materia,
como experimento con el color, el sonido, la linea o la palabra nos remite entonces
al concepto del artista como investigador, como alquimista, lo que lleva a Baude-
laire a defender la primacia de la escultura sobre el modelo.

La figura que en Espafia estd mds proxima a la posicion que ocupa Baudelaire,
y que coincide con €l incluso en ser mds avanzado en su teoria estética que en su
obra creativa, es Bécquer, a quien indudablemente debemos ver fuera de los limi-
tes del romanticismo. Basta una simple revisién de la teoria poética de este autor
para comprender la similitud de algunos de sus planteamientos.

Mallarmé (Divagations, 1897) cierra este proceso abriendo a su vez el de las
vanguardias, de las que puede considerarse el punto de partida. En este autor la
equiparacion de teoria y praxis es completa y los principios desarrollados por Bau-
delaire adquieren con él su mdxima expresion de radicalismo, por lo que no es
extrafio que incluso la Generacién del 27 pudiera incluirlo en su reivindicacion de
la obra de Géngora.

Pero la consecuencia mas destacada de la concentracion de las artes en sus
lenguajes respectivos, es decir, en los elementos formales, es la confluencia entre
ellas, la ruptura de las barreras interartisticas: Una vez perdido el papel de las artes
como vehiculos de una informacién referencial, de un contenido procedente de la
realidad, no es ilogico que se llegue a una concepcién de la pintura como materia
pléstica desarrollada en el plano a través de lineas, manchas, colores; a la musica
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como encadenamiento de sonidos, arménicos o no; a la escultura como trabajo
en volumen sobre la materia; a la danza como movimiento y a la literatura como
conjuncion de signos graficos o de sonidos, sin referencia a un sentido.

Y en esa situacion cabe entender que pronto se desarrolle, por ejemplo, la es-
cultopintura, o la poesia visual. Es esa antigua aspiraciéon de un lenguaje total:
esas «palabras que fuesen a un tiempo suspiros y risas, colores y notas» de que nos
habla Bécquer, o ese lenguaje al que se refiere Rimbaud «del alma para el alma,
resumiendo todo, perfumes, sonidos, colores...»

La preceptiva espafola recoge efectivamente estas formulas ya desde la prime-
ra poética moderna, la de Diaz Rengifo, publicada en 1592, que ha servido de mo-
delo para las siguientes. También las obras precedentes de Rengifo hacen alusion a
los manierismos formales ya desde la Gramdtica castellana de Nebrija. También el
Arte de poesia castellana de Juan del Encina puede servir de muestra de la enorme
libertad que se concede al poeta, ademds de la importancia que tiene este autor
como maestro del disparate.

Las poéticas que siguen a la de Rengifo recogen también informacién sobre
el artificio. Asi las de Lopez Pinciano, Luis Alfonso de Carvallo, Juan de la Cueva,
Francisco Cascales, Juan de Jduregui, Gonzalo Correas y, sobre todo, la del obispo
Juan Caramuel, titulada Primus Calamus Metametricam, el mds extenso, completo
y complejo tratado escrito sobre estos temas en toda la historia europea, obra cu-
riosamente nunca reeditada desde el siglo XVIL.

La proyecciéon de estas y otras formulas en América también es evidente, des-
tacando la obra de Sor Juana Inés de la Cruz. Un ejemplo de poema con todas las
palabras empezando por la letra A es este romance heroico dedicado al Virrey por
P. de Peralta, autor de la segunda mitad del siglo XvII'.

En elogio de la fiesta real del teatro con que la ilustrisima familia del Sefior
don Joseph de Armendaris, Marqués de Castel Fuerte, Virrey de estos Reinos,
termino las que al superior influjo de su ardiente celo se han hecho en Lima en
celebracién de la proclamacion del Rey, nuestro Sefior, don Luis Primero, que
Dios guarde.

ROMANCE HEROICO

en que, sirviendo de literales simbolos todas las dicciones, comienzan con la
letra A, con que empieza el excelso apellido de su Excelencia.

Alto Armendaris, afectuoso alabas austero asombras, amoroso atraes.
austral Alcide al amado Atlante, Aterrorizas dnimos avaros
armoniosos acentos, animado, aunque ajenas arpias amenazan,
ardiente anhelas, apacible aplaudes. armada aprestas, aunque adversos ados

!'P.de Peralta y Barnuevo, Obras dramdticas, con un apéndice de poemas inéditos, Imprenta Universitaria, Santiago
de Chile, 1937.

EXPERIMENTAL.

TUBIAS (ed. y coord. de Rall piAz ROSALES)
nimero extraordinario (marzo, 2014), pp. 3-30



Apuntes para una prehistoria de la vanguardia

Antes, arduas acciones azafioso
acababas, armado, ahora admirable,
al austro, augusto adoras abrazado
al almas, ardores aumentando amante.
Aquiles, aterrabas animoso,
antes avasallando, armadas aces;
ahora anuncias auspicios, alegrias,
atractivo anfion, Apolo amable.
Antes acometiendo, aleves armas
al abismo, atrevidas, arrojaste
almas, afectos, alentando aplicas
ahora aplausos armonicos al aire.
Antes, astutos Anglos asustabas,
abatias atroces alemanes;
armada, animabas, afamado,
abrias, acertado, amplios ataques.
Arrojadas azafas aspirando
aferntaste Alejandros, Anibales;
advertido arrogante, aun asombraras
Adrastos, Alcibiades, Ayaxes.
Al dguila, aunque activa, aunque ambiciosa
avergonzada, aténita, ahuyentaste,
al adversario alld aun atravesado
apretaste, amenaza agonizante.
Acd auxilias a Astrea, acd a afligidos,
amparas, apiadado, ablas afable:
agudo, atento, atropellando agravios,

afectuosos alientos ahora atrasen.
Al afio aclamas al augusto amado
al alto Adonis, as alzado altares
dureos adornos, apinados astros,
anades a Acroamas, agradables.
Afecta accion al arte acomodados,
airosas arias, ajustados aires,
absortas atenciones atraido,
admiraron activos arrogantes.

Al arbol apolineo autorizando

a Aganipe acreditas, ahora alabe,
ahora anime academias, ahora aplausos,
anegue amena al dnimo anhelante.
Aglaya, Amor, acompanados ant...
arrojen asucenas, azahares;
arpones, agotando arcos, aljabas,
agradados afectos ahora abrasen.
Al Artico, Andrctico asistiendo
acabas, afamados, arduos afanes,
aligeros acentos avivando,
archivos amplifica, alumbra anales.
Alabanzas admite aprisionadas,

asi al asunto aspiren admirable,
admite atrevimiento acobardado,
ardiente afecto, adoracion amante.
Ama, anhela, adora.

23

Otro ejemplo de la similitud entre las literaturas espafiola y de América es este

caligrama en forma de cruz de A. Rivero.
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ADORACION DE LA CRUZ

Arbol divino,
Santo madero,
Donde el Cordero
Murié por nos;
Mar insondable,
Sin una orilla,
y en donde brilla
La faz de Dios;
Tu fuiste alld en la cumbre del Golgota sangriento
La rueda misteriosa del bdrbaro tormento,
Qu al hijo destinaron mads justo de David,
La sangre inmaculada que funebre te empafia
Es el licor balsdmico donde mi amor se bafia,
jOh signo sacrosanto de Redencion feliz!!
En ti una Virgen,
Madre amorosa,
Vertio afanosa
De llanto un mar;
Cuando transida
De atroz quebranto
A su hijo santo
Mir6 expirar.
iOh, td lo sabes,
iOh Cruz, que fuiste
Testigo triste
De su pesar!!
Por eso ante ti postrado
Ddcil el mundo te adora,
Y con ldgrimas que llora
Riego tu divino pie.....
Por eso cuando busca en los peligros
Un escudo 4 su misera existencia,
Acude & tu grandiosa omnipotencia
Y fija en su vacilante fe.........
Por eso cuando ruge la tesmpestad sonora
Y en cada truena escucha la voz de su Hacedor,
Tu proteccion espera, y en tu presencia llora,
Baflando tus contornos con ldgrimas de amor.
Por eso cuando el cielo, que escucha mi plegaria,
Niegue 4 mis tristes ojos su bienhechora luz,
Ta velards al borde de mi urna funeraria
Mis suefnios eternales, ok sacrosanta cruz!

Figura 20. Composicién firmada por A. Rivero publicada en La voz de México,
el 4 de julio de 1886
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Y un ejemplo mds actual seria este del poeta Oliverio Girondo:

Yo no sé nada
Tiu no sabes nada
Ud. no sabe nada
El no sabe nada
Ellos no saben nada
Ellas no saben nada
Uds. no saben nada
Nosotros no sabemos nada.

La desorientaciéon de mi generaciéon tiene su explicaciéon en la
direccion de nuestra educaciéon, cuya idealizacion de la accion,
era — jsin discusion! — wuna mistificacion, en contradiccién con
nuestra propension a la meditacion, a la
contemplaciéon y a la masturbacién.
(Gutural, lo mds guturalmente
que se pueda). Creo que creo
en lo que creo que no creo.
Y creo que no creo en
lo que creo que creo.
«Cantar de las ranas»

iY QY (A (A Y Y

su ba lli lld su ba
bo jo es es bo jo
las las ta? ta? las las
es es jA A es es
ca @ quf d ca
le le no no le le
ras ras es es ras ras
arri  aba td td  arri aba
bal.. jol.. . l.. bal.. jol.

La perduracion del Barroco espafiol bien entrado el siglo XV, tiene consecuen-
cias importantes para el auge de todas estas férmulas artificiosas, aumentando la
tendencia al formalismo puro. De hecho el fondo espiritual del Barroco, como arte
de la Contrarreforma, que da sentido a una concepciéon compleja del mundo, va
diluyéndose en el al artificio por si mismo, lo que se evidencia en la importante
ampliacién que hace José Vicens de la poética de Rengifo en las partes correspon-
dientes a estas féormulas, (las ediciones de 1726 y 1759) lo que provoca la reaccién de
los tratadistas cldsicos, encabezados por Luzdn. El centro de sus criticas lo consti-
tuye la complicacion excesiva, la rareza, el artificio, habituales en la época.

No es infrecuente entonces, y en las poéticas del siglo XIX, el ataque al artificio
formal, como puede verse en los tratados de Francisco de Masdeu (1801), de Narciso
Campillo, de Manuel de la Revilla, de Eduardo de la Barra, de Manuel Mild y Fonta-
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nals, de Mario Mendez Bejarano o de Eduardo Benot. Todos ellos suelen tener una
posicion critica contra estas férmulas llamadas entonces artificios extravagantes,
juegos y puerilidades literarias.

Pero paralelamente encontramos autores interesados en el estudio de las mis-
mas, como Etiene Gabriel Peignot: Amusements philologiques ou varietés en tous
genres (1808); Isaac Disraeli: Curiosities of literature (1824); el historiador César Cantu,
quien recoge multitud de ejemplos en su Historia Universal (1847-1850) y, sobre todo,
Ludovique Lalanne: Curiosités Littéraires (1857) y Curiosités Bibliographiques (1857),
una de las principales fuentes para los especialistas posteriores.

En Espariia, Bartolomé Comellas: Estudios de humanidades o ensayo de los géne-
ros que ofrecen mayor dificultad (1872), junto a Le6n Maria Carbonero y Sol Esfuerzos
de Ingenio Literario (1892) son los principales referentes para los autores posterio-
res: Agustin Aguilar y Tejera: Las poesias mds extravagantes de la lengua castella-
na (;1920-1930?), Eduardo de Ory Rarezas Literarias y nuestro libro Poesia e Imagen
(1991). Un detalle curioso es que los cuatro ultimos autores sean andaluces, como
significativo puede ser que los principales autores surrealistas espafioles de la Ge-
neracion del 27 lo sean igualmente.

Alo largo del siglo XIX es visible por tanto, como estos estudios sefialan, la con-
tinuidad de los precedentes en estas lineas. La revista E/ Piston, por ejemplo, dirigi-
da por José Gonzalez Estrada se centro en los anos sesenta casi de forma exclusiva
en los pentacrosticos y laberintos, siguiendo la tradicién de los siglos anteriores.

José Rodriguez (1857), A Rivero (1886), Braulio Ramirez y otros muchos, realizan
caligramas en esa época anterior a las vanguardias, pero el material poética en
estas lineas se encuentra disperso sobre todo en las revistas y publicaciones perio-
dicas, lo que explica que no sean bien conocidos por los autores de nuestro siglo.

También en la sonoridad abundan los precedentes anteriores a la vanguardia.,
como Paul Scheerbart (1863-1915), quien en 1987 publica una novela titulada Ic/ lie-
be dich , donde se utilizan silabas con fuertes contrastes fonéticos, que crean pala-
bras sin sentido semantico, lo que mas tarde se llamard poesia fonética, mientras
en 1905 Christian Morgenster (1871-1914) publica otro poema fonético con el titulo
de Das grosse Lulula, también con palabras inventadas de fuerte sonoridad.

Como hemos visto, no tiene sentido hablar de la invencién del caligrama en
nuestra época. El mismo Apollinaire tuvo conciencia de esta tradicion y en la re-
vista L’Esprit Nouveau aparecen algunos caligramas cldsicos.

Incluso el collage pldstico puede incluir entre su antecedentes al renacentista
italiano Archimboldo, quien elabora sus figuras a partir, por ejemplo, de flores,
frutas, etc. En la vertiente literaria, la antigua férmula del centén puede conside-
rarse ejemplo perfecto del collage poético desde la época grecolatina.

En la revista La Hormiga de Oro (Barcelona, 1886) encontramos, por ejemplo, el
siguiente soneto:
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Céndida luna, que con luz serena
del espacio los &mbitos dominas
y el horizonte l6brego iluminas
de pompa, majestad y gloria llena

¢Sientes acaso la amorosa pena
y a mansa piedad dulce te inclinas
y en busca de un amado te encaminas
que a eterna desventura te condena?

Parece que me escuchas, y parece
que en gloria y paz y amor y venturanza
tibia, modesta, fugitiva luna

tu paz en dulce lumbre resplandece
y entre el vago temor y la esperanza
constante dura sin mudanza alguna

El poema es un centon (collage literario) construido encajando respectivamen-
te versos de Herrera, Quintana, Saturnino Martinez, Cadalso, Ramoén de la Parma,
Meléndes Valdés, Arjona, Lope de Vega, Francisco de la Torre, Espronceda, Zorrilla,
Rolddn, Martinez de la Rosa y Luzdn, lo que hubiera desagradado sin duda espe-
cialmente a este ultimo.

Otro tipo curioso de composicion es el ya sefialado lipograma, poema sin usar
una letra, en este caso la A como este perteneciente al sudamericano Martin de
San Martin:

El sol en el cenit tiene esplendores
tiene hermosos crepusculos el cielo;
el ruisefior sus trinos y su vuelo;
corriente el rio, el céfiro rumores.

Tiene el iris sus multiples colores,
todo intenso dolor tiene consuelo;
tienen mujeres mil, pechos de hielo
y el pomposo vergel tiene sus flores.

Tienen sus religiones los creyentes,
tiene mucho de feo ser beodo,
tiene poco de pulcro decir mientes,

todo lo tiene el que lo tiene todo
y tiene veinte mil inconvenientes
el escribir sonetos de este modo.
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Incluso en el siglo XIX, en el periodo que precede a la vanguardia, siguen sa-

liendo ejemplos de caligramas tipicos, como los que llevan la figura de la cruz.

<

<O
<xOoA<
<xxOA<HmE
xOAQ<HEHM
o<y E=mTD
A<mEmD o
<mE=mpD o
HEmDOO0Z
HFmpoOoZ<
Lo o0z <~
poOoZ <~
o0z« ~H
Oz<d—~+wm
< OA<HKHFUDOOZd—~K WV~
<xOA<HHUDOOZL—~HWV—x
<xEOA<HEFHEIDOOZLC—~FHWV—~xO
<xOA<HHUDOO0OZL—~HWVW—=xXOA
<xOA<mEFHUPDOOZL—~HV—~XO
<xOA<HFUPDOOZL—~HW—=x
< OA<HEFEFEDOOZL—~HWV—

RCLELCRIST

O1mA<XORFOUOBMEFOXMA<CANDXO
S HA<<XOFURNEFOMA<CAINDXMOOM
HA<EOFOHMHOXMACAND XU VR
A<<EOFUREFOMACANDXOnHX
HA<EOFOUOHMEHOXACANDXOnK
1 HA<KXKOFOUOBREHOEASANDXKOWM
O-1HA<XORFROUHMRFOXACAINDXO

HER<AOM<
DHEHO<<AOM
OpPpHEL<<AO
O0pmEm<A
ZOoOOpmEMm<
<zZOO0ODPHEm
—<zOO0OP MK
A0 —nE—~<Z00D/m
AWMU —~nEH—~<<Z0OD
<AHAUE—~nEHE—~<Z0J
K<ARAOM—nEH—~<ZO
ORADELCRISTIAN
R

I

HFOM<AmM A0 X =<
<<AEKOFHUROXM<<AM AU~ H —
H<AMMOFHOUORFRO AR A0M—~0nH
NA<AMOFRHUROM<<AX AU —®n
DNA<AMOFRUOFROXM<<AMAOU M-~
EDNA<<AXXOFRUROX<CAM A0 X
ODNA<<AXKOFRRUFROM<AMXMAO
NOUOMDNA<<AXKMOFRFRBOROXK <A M
HnOEDNA<<AXXORFBHOUOROX<AM
EOLnOUOEDNA<<AXOFRRUROX <A
MO LNOKDNACAEOHRPOUORHOX<
KLV OEDNA<<AXOFRUROM<A
LN OKKDNA<<AMOHFROUROXK<SAM
NOUOEDNA<AXOFRUROXK<<AMA
UODNA<<AMOFHUROX<AMAU
KDONA<<AMOFHUROKM<AMAUXM
DN <A OFHBOUOFOCA® 20—~
NA<AXOFRHOUORFOM <A AUM—~0n
A< AKOFROUFROM<<AM 10O —WnH
<AEOFRHURHOXM <A AU —nHE—

HFOX<AM AU~ 0 H—<

OM<AM AU —~nNEH—~<Z

<A AU —~nEH~<ZO

<A AUE—~nEH—~<ZOJO

AU —~nH—~<Z0OOD

N UO—~unE—~<Z00DP MW

—<ZzO0OO0OP K
<zZzOoOO0OpPHmEM
ZOoOOpmEMmM<
O0pmEHm<A
oOpmEm<<AO
DHEHEH<AOX
SESRSE JaNoN R

Figura 21. Caligrama reproducido de la obra de Leén Maria Carbonero y Sol,

Esfuerzos de ingenio literario, Madrid, 1890

pI®S (ed. y coord. de Rall piAz ROSALES)

nimero extraordinario (marzo, 2014), pp. 3-30



29

Apuntes para una prehistoria de la vanguardia

A TRIA
AT RARTIA
AT RAMARTIA
AT RAMEMARTIA
AT RAMEVEMARTIA
AT RAMEVAVEMARIA

AITRAMEVEMARIA

ATRAMEMARIA

AT RAMARTIA

AT RARTIA

ATRTIA

AMI STRUPAPURISIMA
MISIRUPAIAPURTISIM
I ST RUPAIRIAPURTISI
STRUPAIRARTIAPURTIS
I RUPAIRAMARTIAPURI
RUPAITIRAMEMARTIAPUR
UPAITITRAMEVEMARTIAPU
PAIRAMEVAVEMARTIAP
ATRAMEVAJHSAVEMARTIA
PAITRAMEVAVEMARTIAP
UPAITRAMEVEMARTIAPU
RUPAIRAMEMARTIAPUR
I RUPAITRAMARTIAPURI
STRUPAIRARTIAPURTIS
I ST RUPAIRIAPURTISI
MISIRUPAITAPURTISIM

I MA

AMI SITRUPAPURTIS

Figura 22. Caligrama reproducido en la revista del siglo XIX La Cruz,

que dirigi6 Le6n Maria Carbonero y Sol
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Un capricho.

A
miando en ti, me engafiaro Z
—lusiones un di<«
—as venci y aplacaroz
Ohi la pena mi<
Zirando estdw
m so que detest ©
Zo ya tendrdw
»>lgun pretestO
y no mas
que estos.
~<o por el mundo,~onto siempre, errantm
»>ndo, y no déjo ncnca de llorax
Zo quiero verte de ho< en adelantm
Qir tampoco que 4 Otra parte vaw
jAy!
Pero
Oh! mira
Sin embargo
que mi lira
no hace dafo
que no ofende
ya tiende la suave luz
que despide esta cruz
como un opaco fanal
enseiiando rumbo d cada cual.
Valeije.
Esto puse el dia ocho | del afio de Cristo mil
florido mes de Abril. | escrito en un jardin
JOSE GONZALEZ ALVAREZ

Solo con la historia del caligrama podria quedar suficientemente demostrada
la similitud entre los antiguos y mds modernos caligramas, pero también parece
evidente que la actitud que lleva a realizarlos es distinta en la vanguardia, y hay
que hablar de coincidencias més que de influencias. No se olvide que nuestra épo-
ca es la del predominio de la visual, la dictadura de la imagen.
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