Mail Art y Poesia Visual:

UN PARTO NATURAL

[sabel César
LAZARO REGLERO

INTRODUCCION Y OBJETIVOS

El estudio que aqui planteamos estd basado en la tesina de Isabel Lazaro, Evo-
lucion del Mail Art en Esparia (Universidad de Barcelona, 2008) y en la experimenta-
cién de César Reglero que como poeta visual, activista cultural y gestor de AMMA-
TDS (Archivo Museo de Mail Art y Poesia Visual del taller del SOL) acumula mds de
30 afios de actividad en medios como la Poesia Visual y el Mail Art.

En concreto nos remontamos los afios 70 como el punto de origen de un inci-
piente movimiento de Mail Art en Espafia y por el que se introdujo en las redes
internacionales el germen de lo que hoy en dia es un pujante colectivo de poetas
visuales. Baste decir que en lo que va de siglo XXI, en tan solo 13 afios se han edi-
tado casi una decena de antologias de interés sobre esta materia. Alguna de ellas
han alcanzado durante algunas semanas los primeros puestos de venta; se han
realizado importantes exposiciones en Madrid, Barcelona, Pais Vasco, Andalucia,
Pais Valenciano, etc. Actualmente, y en lo que va del 2013 se cuenta con un mi-
croespacio semanal en TV2 (La Aventura del Saber); y disponemos probablemente
de la base de datos mds importante que existe en el mundo sobre poesia visual en
el Boek861/ Boek Visual, complementada por dos instituciones importantes como
son el Centro de Documentacion Babilonia (BCD) y el Centro de Documentacion de
Poesia Visual de Penarroya-Pueblonuevo (CPV).
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MUESTRA INTERNACIONAL DE ARCHIVO DE MAIL ART
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10 FESTIVAL INTERNACIONAL DE LA IMAGEN
MANIZALES - COLOMBIA - 2011

Figura 1. Tulio Restrepo

Curiosamente el auge de la Poesia Visual coincide con el logico desgaste del
Mail Art que, después de medio siglo de potente activismo, se ha visto desbancado
por las nuevas tecnologias. Sin embargo, ain se muestra pujante y trata de adap-
tarse a la nueva era en una especie de mixtura entre el ciberespacio y el correo
tradicional. La consigna es perseverar en el espiritu del mail art adaptdndose a los
nuevos medios con sus premisas iniciales:

Comunicacién

Creacién en estado puro
No comercio

No censura

No selecciéon

No jurado

Se acepta un grado de mixtura que puede favorecer el cubrir dreas solidarias
y de urgencia que, de otra forma, quedarian sin respuesta. Como ejemplo de este
apartado destaca el colectivo AUMA (Accion Urgente de Mail Art)

Por lo tanto, a lo largo de este articulo trataremos de reflejar como el mail art ha
sido el vehiculo ideal para el lanzamiento en Espafia de la Poesia Visual como mo-
vimiento vanguardista contempordneo y de como el Mail Art se ha ido adaptando
a las nuevas tecnologias, no sin grandes esfuerzos.

EXISERIMENTAL. | ESTUDI®S (ed. y coord. de Ralil Diaz ROSALES)
nimero extraordinario (marzo, 2014), pp. 197-235
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Finalmente pondremos algunos ejemplos de como en la actualidad el Mail Art,
la Poesia Visual y el Net Art, han llegado a un fructifero entendimiento para aunar
esfuerzos y ser més efectivos.

Figura 2. Nel Amaro

INICIOS DEL MAIL ART EN ESPANA

Durante la dictadura franquista la falta de conexién de Espafa con la evolucién
cultural y politica internacional supuso un aislamiento muy perjudicial para su
desarrollo en muchos aspectos. En cuanto al desarrollo artistico, cabe destacar que
esta desconexién solamente era amortiguada por una serie de comportamientos
artisticos y cultura subversiva que se desarrollaba desde los sectores mas alejados
del ideario franquista con el peligro que ello comportaba.

En la década de los 70 se produce en Espana el boom de la Poesia Visual, coinci-
diendo con el inicio del afianzamiento del Mail Art. Por lo tanto estamos hablando
de un proceso paralelo que, durante esta década interactué de una manera natural
y fluida. Si analizamos la plantilla de poetas visuales que destacaron en la época,
comprobaremos que fueron pocos los que no tuvieron algun tipo de contacto con
el mail art: Felipe Boso, Enrique Uribe, F.J. Zabala, Jests Garcia Sdnchez, Fernando
Millén, Jokin Diez, J.C. Aberasturi, Juan Carlos Castillejo, Carlos de la Rica, José

Tintas. Quaderni di letterature iberiche e iberoamericane
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200 Isabel LAZARO y César REGLERO

Antonio Cdceres, A.L.Bouza, Josep Iglesias del Marquet, Ignacio Gémez de Liafio,
SantiPau, Albert Rafols-Casamada, Antonio Gémez, A.L.Gradoli, Eduardo Scala,
Jesus Garcia Sdnchez, José Antonio Sarmiento, Bartolomé Ferrando, Rafael de
Cozar, Lloreng Barber, Varcdrcel Medina, Esther Ferrer, Fernando Huici, Herminio
Molero, Juan Hidalgo, J. M. de la Pezuela, Gustavo Vega, Pablo del Barco, etc.

En la mayoria de los casos estamos hablando de apariciones esporddicas en
el terreno del arte postal, aunque algunos tuvieron una participacién relevante
como mailartistas. Es el caso de Antonio Gomez, Bartolomé Ferrando, Gustavo
Vega o Pablo del Barco.

Hay que tener en cuenta que este movimiento universal disponia de una red
internacional de primerisimo orden, y la total libertad para expresarse, la no cen-
sura ni seleccion, asi como el hecho de no moverse en el terreno comercial, ofrecia
un excelente panorama en una época donde la libertad de creacion estaba atin
bajo sospecha.

Para hacernos una idea de cémo iban las cosas por aquella época, diremos que
el primer poema visual catalogado de Joan Brossa data de 1941, sin embargo su
poesia visual no empieza a ser conocida hasta 1970. Y en la misma situacién esta-
ban otros destacados poetas.En cualquier caso, el gran impulsor de este boom de
los 70 en Espafia fue precisamente un uruguayo, Julio Campal (1933-1968), no solo
por su activismo cultura (coordinador del Grupo Problematica 63) sino también
por una obra personal relevante que se caracteriza por la exploracion de la grafia
como signo y como arte (metaescritura visual).

El colectivo que vino a suceder a Problematica 63 fue el Grupo N.O., que, con
Fernando Millan al frente dio por finalizado el periodo concretista, letrista y tipo-
grafico y propuso avanzar por terrenos mds complejos y ambiciosos.

Este panorama de los 70 aporté frescura y apertura al mundo visualista y fue
la puerta por donde se generd el concepto de arte total. Asf la poesia experimental
dio paso a la poesia fonética, accién poética, poema objeto, libro de artista, etc.
Algunas figuras destacadas en este terreno multidisciplinar son Carles Santos, Llo-
renc Barber y Esther Ferrer.

La fuga de cerebros que tuvo lugar desde el final de la Guerra Civil y a lo largo
de la dictadura fue determinante para el desarrollo de muchos artistas espafioles.
Fue justamente esta fuga de cerebros la que empujé a un cierto desarrollo subver-
sivo de su cultura y arte. Los contactos entre artistas espafioles de dentro y fuera
de las fronteras del régimen permitié una relativa puesta al dia de estos primeros,
sobre todo en los ultimos momentos de la dictadura.

Con una dictadura anciana personificada en un enfermo Francisco Franco, las
presiones internas que se habian ido acumulando permitieron una organizacién
y estructura artistica de trabajo underground del que participaban artistas inter-
nacionales capitaneados, en muchos casos, por espafioles exiliados o simplemente
situados fuera del pais.

AL I ESTUDI®S (ed. y coord. de Ralil Diaz ROSALES)
nimero extraordinario (marzo, 2014), pp. 197-235
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Es esta situacion cultural la que se encuentra el mail art en el momento en
que toca suelo Europeo su primera convocatoria en el Paris de 1971. Los primeros
pasos del arte conceptual se estaban dando en Espafia. Anclados en el obsoleto
debate entre formalistas y no formalistas, entre abstraccién y figuracién, permite
mostrar una cara visible del arte espafol bastante lejos de lo ultimo desarrollado
en el exterior. Pero debajo de esta visibilidad inicial las acciones y prdcticas mds
novedosas, los conceptualismos, se iban a poder desarrollar de manera clandes-
tina ocupando pequerias parcelas de libertad de expresién que cada dia se irian
haciendo mds grandes para acabar permitiendo una verdadera critica social del
entorno mediante el arte, un arte cada vez mds comprometido, critico e irénico.
Por otro lado, estas prdcticas que irrumpen durante los primeros afios de los 70 se
apaciguardn a medida que se modifica el marco social y politico que se encontra-
ron a su llegada.

Su cardcter abierto e informal (del conceptualismo) le otorgaba el privilegio de
viajar, moverse con el artista, ser objeto de exposiciones con facilidad y, en paises con
regimenes dictatoriales, escapar fécilmente de la censura por falta de codigos esta-
tales represivos sobre este tipo de arte que, a menudo, se confundia con la realidad'.

Son justamente estas posibilidades de viajar y comunicar, de conectar con
otras realidades, las que conectan el mail art y las acciones postales de los inicios
con su situacion politica y social. Se presenta de esta manera el medio postal como
una posibilidad de creacién alejada del circuito artistico controlado por el régimen
y por lo tanto con una ampliacion de libertades respecto a las posibilidades reales
del pais.

PANORAMA ARTISTICO VISIBLE EN LA ESPANA FRANQUISTA

Espafia no fue protagonista de las grandes corrientes artisticas de la vanguardia
europea. La sociedad espafiola no supo asimilar los ismos de principios de siglo,
aunque en Barcelona se introdujeran mediante el galerista Josep Dalmau algunos
artistas distinguidos de los mismos. A esta falta de asimilacién por parte de la so-
ciedad espafiola hay que sumarle los destrozos de la Guerra Civil y el consecuente
retroceso que esta conlleva.

Las preferencias oficiales del franquismo apoyan un arte oficialista que no per-
mite una renovacion del arte moderno y comporta una regresion sobre clasicis-
mos ya caducos en la esfera artistica internacional.Los exilios de artistas espafioles
ligados a las vanguardias anteriores a la Guerra Civil permiten el desarrollo del
arte espanol mds alld de sus fronteras. Todos ellos siguieron en contacto con la rea-

!'Pilar Parcerisas, Conceptualismo(s) poéticos, politicos y periféricos. En torno al arte conceptual en Esparia 1964-1980, Akal
(col. Arte Contemporaneo), Madrid, 2007.
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lidad espafiola o incluso algunos decidieron retornar a sus territorios, como en el
caso de Joan Miro. Otros, sin embargo, prefirieron vivir alejados territorialmente
de la evolucion espariola, por decision propia como el caso de Pablo Picasso o por
obligacion politica como Eduardo Arroyo.

Barcelona tomd en la posguerra y el franquismo el papel de tdcita renovadora
dentro de los limites marcados por una fuerte represion. El Informalismo fue el
fruto mds jugoso de la produccion de una nueva generacion de artistas que desa-
rrollaban su trabajo durante el franquismo. Este contaba con la ventaja de formar
parte de un movimiento internacional que en ese momento era muy interesante
para la pretendida apertura politica y contactos econdémicos que el franquismo
tenia como objetivo en los afos 60. De esta manera, el Informalismo se convirtié
en el arte exportable de una dictadura de la que habia surgido como contestacion
a sus formas clasicistas imperantes y a su politica represiva. Pierde fuerza ideolo-
gica, al desarrollarse al auspicio del franquismo, para quedar en una renovacion
formal y estética mediante su abstraccion dramadtica de factura muy llamativa.

La hegemonia total que ostentaba el Informalismo sélo se vio alterada con los
conceptualismos. El iniciador de este cambio fue el Arte Cinético, al que irdn a
sumarse otros muchos comportamientos y prdcticas como el Pop o el Arte Pobre,
propiciando una relectura historica de las vanguardias que habian pasado desa-
percibidas en Espaiia. Entre todos iniciarian una ruptura que introduce conceptos
claves para toda practica conceptual, como el rechazo del subjetivismo y divismo
de los artistas informalistas en pro de una obra colectiva realizada por y para la
colectividad de la sociedad. Con esta nueva intencionalidad se inicia de manera
tamizada una nueva concienciacion social del artista y un arte comprometido que
hasta el momento habia sido silenciado.

En el desarrollo de estos acontecimientos cabe destacar uno de los mdximos
exponentes de esta cultura underground en su visibilidad médxima. Este es el caso
de Los Encuentros de Pamplona de 1972. Dejando de lado su desarrollo polémico,
sus ausencias, atentados, y reivindicaciones, es su voluntad divulgadora un claro
ejemplo de las necesidades de los nuevos comportamientos artisticos desplegados
en EspanaZ Su inicial cardcter reivindicativo llama la atencion por el momento
en que se produce. Este es uno de los actos que permite el régimen para dar una
imagen abierta en el exterior del pais, aunque la cita se produzca en los mdrgenes
del territorio’.

Como veremos a continuacion, la realizacion de este tipo de eventos, que ac-
tuan como vdlvulas de escape de las tensiones nacionales, proliferardn en los ulti-
mos afnos del franquismo permitiendo una nueva visibilidad a acciones y artistas

2 Juan Vicente Aliaga y José Miguel G. Cortés, Arte Conceptual revisado, Universidad Politécnica de Valencia, 1990.

> José Diaz Cuyads, «Caso de estudio. Pamplona era una fiesta: tragicomedia del Arte espafol», en Desacuerdos 1. Sobre
arte, politicas y esfera piiblica en el estado espariol, Universidad Internacional de Andalucia, Museu Nacional d’Art de
Catalunya, Arteleku, Grafiques Iberia, Barcelona, 2001, pp. 17-73.

EXPERIMENTAL.

TUBIAS (ed. y coord. de Rall piAz ROSALES)
nimero extraordinario (marzo, 2014), pp. 197-235
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que se habian desarrollado en un espacio completamente marginal. En estos es-
pacios serd en los que se desarrollard el mail art, que paulatinamente ird ganando
terreno hacia su visibilidad completa.

LA ViA POSTAL COMO DIFUSION DE LA POESIA EXPERIMENTAL

MUSEO
U@F@tg

MANUEL CALVARRO

BHEE
BEHEE

T
BhH5
EEEEHHEHEE

Poesia Visual

Del 27 de abril al 21 de mayo de 2006

Figura 3. Exposicion de Poesia Visual de Manuel Calvarro 2006

Antes de que el Mail Art de las convocatorias y muestras tocara suelo europeo
en 1971 podemos detectar una serie de acciones postales que se deben ver como los
inicios naturales del mismo, provocadas por el panorama artistico y las necesida-
des politicas y comunicativas del momento. En este primer desarrollo artistico del
medio postal vemos como se entremezcla con una expresion artistica marginal del
momento, la poesia experimental.

La transversalidad de medios y registros que encontramos en el mail art de las
grandes convocatorias de los afios 70 y 80 podemos verla también en la actividad
postal de muchos poetas experimentales a mediados de los 60. Uno de los aspectos
clave para relacionar el mail art con este tipo de poesia es que ésta no tenia otro
medio de difusion y conexién mas que la comunicacion por correo.

Eran estas unas primeras acciones reducidas, sin estructura. Su impacto se li-
mitaba a unos pocos destinatarios de una red muy sencilla. También tenian lugar
los auto-envios en los que entraba en juego el destacado ruido del acto comunica-
cional, la presencia de las marcas del viaje que por el sistema postal sufria la obra
y su deterioro. En estos casos la importancia de la rebeliéon ante las convenciones
del medio postal, organizado y censurado desde el régimen, eran una de las claves
para el desarrollo de los auto-envios, que en muchos casos realizaban una funcién
de critica social.

Tintas. Quaderni di letterature iberiche e iberoamericane
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Figura 4. Antologia de Poesia Visual, Experimental y Mail Art comisariada por Julidn ALonso

Una de las figuras clave para entender este tipo de acciones en la Espafia del
momento es justamente Julio Campal (1933-1968). Su actividad dinamizadora de
esta cultura underground y su intencionalidad abierta de alimentar los apetitos
vanguardistas de los jovenes artistas espafioles, le convirtieron en una pieza clave
para la introduccion de las novedades artisticas del momento*.

Campal organizé diversas exposiciones de poesia concreta durante su estancia
en Espaiia entre los afios 1961 a 1968 y en ellas se incluian algunas experiencias
postales que pueden verse como estadios proto-mailartisticos en la realidad espa-
nola. En esta actividad postal inicial encontramos un testimonio clave de aquellos
momentos en la figura de Antonio Gémez y su produccion, tanto de poesia como
de mail art.

Escribe José Luis Campal en el 30° aniversario de la muerte de Julio Campal que
posiblemente la aportacion mds valiosa que hizo este creativo y activista cultural
al mundo de la poesia experimental, fue la concepcion del arte entendido como
globalidad, interconectividad entre las artes y un sentimiento de cultura universal.
(http://www.merzmail.net/jucampal.htm)

#José Luis Campal, «Noticia de Julio Campal en el XXX aniversario de su muerte», comunicacién presentada en el V
Encuentro Internacional de Editores Independientes, Punta Umbria (Huelva), 7-9 de mayo de 1998. Disponible en http://
www.merzmail.net/jucampal.htm (tltima consulta: 01/09/2013).

AL I ESTUDI®S (ed. y coord. de Ralil Diaz ROSALES)
nimero extraordinario (marzo, 2014), pp. 197-235
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Figura 5.P.0 Box / Magazine de MAil Art editado por Merz Mail

Entendfa que las vanguardias deberian asumir el riesgo de avanzar por terre-
nos desconocidos aportando nuevas claves para entender el arte como un elemen-
to de apertura y experimentacion. Consideraba al espectador un ente activo que
deberia completar la accion del emisor para que la obra se pudiera considerar en
plenitud. Pero esta concepcidn del arte tiene sus precursores: futurismo, surrealis-
mo, cubismo y dadaismo. Todos estos movimientos entendieron y procuraron que
el receptor saltara de sus comodos asientos para que participara en un proceso de
inmersién creativa.

Sin embargo, serd con la entrada del nuevo milenio donde el arte entendido
como un ente total, adquiere mayor significacion. En este cambio de concepto que
se propaga con una rapidez inusitada y que, a la mayoria de movimientos artis-
ticos les coge con el pie cambiado, a la poesia visual y experimental la sorprende
con los deberes hechos y perfectamente preparada para adaptarse a una realidad
cambiante e integradora.

El 5 de marzo de 1968 Julio Campal daba su tltima conferencia en la Casa de Cultu-
ra de Cuenca. Catorce dias después murid [ ...] El me cred la inquietud por la experi-
mentacion poética. Después de este descubrimiento recurri a autores como Carlos de
la Rica y Angel Crespo. Aunque todo giraba en torno a la poesfa experimental, ya ese
ano realicé algtin trabajo utilizando el correo postal y los telegramas®.

> Extracto de la conversacion mantenida por mail con Antonio Gémez (29/10/2008).
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Figura 5. Julilo Campal

De estas primeras acciones postales se conservan pocos ejemplos actualmente.
Muchos de ellos han sido recuperados al editarse en los afios 80, cuando la poesia
experimental empieza a conquistar nuevas vias de difusién como es el medio edi-
torial. Los mads alejados en el tiempo los encontramos en el afio 1973. Aunque por
su calidad conceptual e intencionalidad debemos tenerlos en cuenta como traba-
jos que siguen una linea evolutiva mds amplia con unos precedentes actualmente
desaparecidos.

Bajo el titulo Dolor Por encontramos una accion postal llevada a cabo por An-
tonio Goémez en 1973¢. Esta se produce desde el servicio militar del artista, en que el
ambiente vivido y la conciencia social sobre su época afloran en forma de tarjetas
postales que se auto-envia a su residencia de Cuenca. Se trata de cuatro postales
que al juntarlas conforman la peninsula ibérica con un texto muy evocador de su
estado de dnimo. Este es un ejemplo de auto-envio fruto de una experiencia ante-
rior en el medio postal y telegrdfico del que no nos quedan ejemplos. De este mis-
mo aflo son unas acciones en el campo del telegrama que con el llamativo lema Es
el momento, actiia el mismo artista enviaba a su red de conocidos’.

¢ Antonio Gomez, Dolor por, Arrayén, Sevilla, 1985. Repite esta accion en 1974 al extraviarse su envio inicial de 1973.

"Taller del Sol, Mailartistas representativos, http://boek861.com/mailartistas.htm (dltima consulta: 05/09/2013).

EXIFERIMENTAL. TUBIAS (ed. y coord. de Rall piAz ROSALES)
nimero extraordinario (marzo, 2014), pp. 197-235
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En 1974 encontramos una accion postal del mismo Antonio Gémez bajo el titu-
lo Todo lo que se hace queda hecho®. En esta acciodn, el artista produce cinco postales
que conforman la palabra HECHO. Cada una de ellas es enviada a diferentes paises
como Colombia, Estados Unidos, Suiza, Francia y Alemania. Desde éstos se las de-
ben reenviar a su domicilio de Cuenca con las marcas y sellos propios del trayecto,
realizando asi un trabajo de Add& Pass, formando de nuevo la palabra inicial a
la que se suma toda su concepcién sobre causa y origen de las acciones. Una re-
flexion sobre la importancia de todos los actos y como sus consecuencias acaban
saliendo siempre a la luz, como bien explica el texto a continuacién incluido en las
postales y en la edicion de las mismas que se realizé en 1981.

Pase lo que pase y aunque nadie lo advierta, todo lo que se hace queda hecho. Los
hechos quedan y tarde o temprano asoman sus consecuencias, terminan por ser des-
cubiertos. Toda cosa hecha influye de alguna manera en las restantes, incluso lo im-
perceptible tiene su efecto’.

Estas primeras acciones postales se producen de manera espontdnea con ca-
racter difusor e incluso de refugio de la poesia experimental. En el momento en
que la poesia experimental conquista nuevos cauces de difusion, como la edicion
y exposicion abierta, sus creadores abandonan en su mayoria el medio postal.
Aunque algunos quedardn adheridos a esta prdctica mailartistica hasta la actuali-
dad, como el propio Antonio Gémez, introduciéndose en la red de mail art estable
que sigue operando hasta nuestros dias.

LA VIA POSTAL COMO DIFUSORA DE ACCIONES ARTISTICAS

Desde los inicios, la via postal ha sido un medio de difusion de las actividades
relacionadas con el circuito artistico. Invitaciones a exposiciones, conciertos y ter-
tulias han circulado con motivos artisticos dentro del mundo del arte y los artistas
se implicaban en la produccion de las mismas.

En el momento en que este elemento de difusion adquiere importancia por en-
cima de su funcion meramente informativa podemos ver ciertas conexiones con
las primeras acciones del mail art. Esta seria, por ejemplo, una invitacién como
parte integrante de la accion artistica en si, con un valor conceptual y una con-
cepcion cercana a la poesia experimental materializada como objeto de difusion.

El Mail Art se ha valido de los servicios postales para tejer, probablemente, la
mas potente red de interconexién entre artistas que ha existido en la historia (Cle-
mente Padin), pero, al mismo tiempo, ha hecho de la propia red y de sus canales de
distribucién, un campo permanente de experimentacion. Jugando con la propia

¥ Antonio Gomez, Todo lo que se hace queda hecho, Arrayan (col. Escritura-80 ), Sevilla, 1981.

? Antonio Gémez, Dolor por, Arrayén, Sevilla, 1985.
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estructura de correos ha sido capaz de convertirel medio en una fuente inagotable
de proyectos que, en si mismos, se transformaban en acciones artisticas. Si a esto
afiadimos que un sobre bien trabajado puede ser visto por centenares de personas
a las vez que traspasa fronteras, convirtiéndose en una galeria itinerante, enten-
deremos el hecho de que los poetas visuales se sintieran inmediatamente atraidos
por un mundo que no ponia limites a su creacion y que, por el contrario, les faci-
litaba y animaba en todos y cada uno de sus proyectos.

L3
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ln observacidn hecha por Walter marchetti ae los
movimicnios de una mosol sobre ol oristal de onn venton
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Figura 6. Zaj

Conectando con este tipo de envios ligados a la actividad artistica, encontra-
mos los producidos por el grupo ZAJ con motivo de sus conciertos o felicitaciones
con lemas inquietantes. Dichos elementos de difusion eran tanto enviados por el
medio postal como repartidos en mano por sus organizadores, evitando los costo-
sos gastos de envio y conectando directamente con el receptor.

ZAJ, grupo iniciado por Juan Hidalgo y Walter Marcheti, llevé mds alld el con-
cepto postal en diversas acciones que han denominado a posteriori como cartones
ZAJ'. Asi se denominan una serie de postales muy sencillas estéticamente pero
que contenian un corpus préoximo al desarrollado por Fluxus'!, que generara dife-
rentes subgéneros del mail art como los sobres-galeria, sellos de artista, sobres de

1% José Antonio Sarmiento, Zaj, Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia, Madrid, 1996.

"VV.AA., En l'esperit de Fluxus, Fundacié Antoni Tapies, Barcelona, 1994.
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artista etc. Como primera accion de ZAJ dentro del medio postal podemos sefalar
la invitacién al traslado de una serie de elementos de madera en 1964. De esta ma-
nera queda reflejada esta fecha como la iniciadora del mail art en Espafia, un mail
art entendido como activismo artistico y como performance. Este envio se realiza
a posteriori de la accién y como tnico vestigio queda el propio cartén, que inicia
el tipo de invitaciones y acciones que el grupo vehiculard por el medio postal entre
1964 y 1973. Se caracterizan estos envios por su cuidada presentacion, una estética
muy caracteristica por la tipografia utilizada y por su proximidad a la poesia vi-
sual. En sus temadticas se encuentra una gran variedad de contenidos y propuestas.

Estas acciones convertian al elemento enviado en si como unico aspecto visi-
ble, tanto del concierto como de la exposicion en cuestion. Como ejemplo de ello
la postal, producida en 1966 por el grupo. Este elemento de cartén difundido por el
medio postal realiza las funciones de invitaciéon y a su vez es la exposicion com-
pleta en si misma.

En estas experiencias, ZAJ amplia las posibilidades del medio postal mediante
sus exposiciones y conciertos postales. Con ello introduce un nuevo elemento que
serd clave en el desarrollo del mail art, este elemento es la creatividad del recep-
tor, quien completa mentalmente el contenido que de manera desinteresada ha
llegado a sus manos. Este serd un factor indispensable en las premisas del mail art
que se desarrollard a continuacion, ya que en su estructura horizontal, que antes
hemos destacado, toda persona es potencialmente creativa y sobre esta suposicion
se despliega su regla de NO CENSURA / NO JURADO.

ANOS 80-90
CONCIENCIACION ARTISTICA

Adentrdndonos en las exposiciones y actividades propieamente del Mail Art,
la primera convocatoria que cuenta con una edicién de catdlogo considerable en
cuanto a la participacion de teoricos del Arte la encontramos en Cuenca en 1990.
Se trata de un catdlogo coordinado por José Antonio Sarmiento profesor de la asig-
natura de Otros Comportamientos Artisticos en la Universidad Castilla la Mancha
de Cuenca en aquellos momentos. Ademads de contar con la reproduccién de al-
gunas de las obras y el correspondiente listado de participantes, la importancia
de esta edicion reside en la reflexion y critica que los textos de diversos autores
realizan por primera vez desde una convocatoria de mail art en Espafia.
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El mail art, desde siempre, ha sido considerada como una cantera de poetas
visuales. El motivo es que por sus caracteristicas, se adapta muy bien al terreno
experimental que le es propio a la poesia visual. Sin embargo, al igual que el arte
postal es un movimiento donde los servicios postales son tinicamente el medio
del que se valen los creadores para moverse dentro de una manera especifica en el
arte, entendiendo este como libertad absoluta de creacidn, sin cortapisas de cen-
suras, jurados ni registros comerciales; la poesia visual es mucho mds exigente y
se atiene a unos criterios estéticos y parametros que, no tienen que estar renidos
con los circuitos comerciales.

En esta convocatoria de 1990, organizada por la Facultad de BB. AA. de Cuenca,
Nnos vamos a encontrar con una «convocatoria trampa», donde se va a confrontar
los cimientos de los artecorreista en base a intereses ocultos, afanes de gloria en-
cubiertos y deseos comerciales insatisfechos.

Pero resulta innegable que en todas partes cuecen habas y muchos poetas vi-
suales tuvieron que enfrentarse a este dilema de principios, puesto que las normas
implicitas eran muy duras para todos aquellos que no tenian deseos de romper
con los circuitos oficiales del arte. Y aqui surge otro dilema, por cuanto la conside-
racion de lo que es o deja de ser arte dentro del mail art no existe, pués, de alguna
manera parte del principio de que todos somos artistas y, en consecuencia, tanto
el famoso como el profesional deben compartir mesa con el neéfito o el poco do-
tado. En esta situacidn, el poeta visual que quiere registrarse en unos cdnones de
exquisitez, poco recorrido va a tener.

Sin embargo, en los actuales momentos en que el concepto y la idea se valora
en igualdad de condiciones que el virtuosismo técnico, surge un nuevo problema
y que afecta esencialmente a un criterio de base: La definicion de arte.
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Por poner un ejemplo podemos hablar de Nel Amaro. Un poeta visual, accio-
nista multifacético, mail artista y conceptualista. A este creativo el virtuosismo
técnico no le importaba, por mds que pudiera ser un virtuoso cuando se lo propo-
nia seriamente, pero para €l lo importante era la idea y esta no tenia por qué estar
condicionada por la buena realizacion técnica. Sin embargo, sucedia que sus rea-
lizaciones, espontdneas y muy expresivas, se atenian a un criterio donde la base
técnica estaba precisamente en su «carencia de un control de calidad ortodoxo». Y
al igual que sucedi6 con el mingitorio de Duchamp cuando este fue descontextua-
lizado, Nel descontextualizo sus creaciones de toda base academicista.

Figura 8. Eduardo Barbero, T: Recordando a Nel Amaro

La importancia de esta convocatoria de Cuenca reside pues en el compendio
que resulta su catdlogo, ya que en su mayoria, estd pensada como una actividad
aislada que no volverd a repetirse por parte de sus organizadores en la Universi-
dad. Como muestran las palabras de José Antonio Sarmiento a continuacién, tam-
bién reflejadas en la carta-convocatoria enviada a los artistas!?, esta convocatoria
es tomada como un experimento por parte de sus organizadores.

12 Carta convocatoria de la muestra Arte Postal, Facultad de Bellas Artes, Universidad de Castilla La Mancha, Cuenca,
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Nuestro objetivo |...] era verificar la capacidad del arte postal para crear sistemas al-
ternativos de produccion de obras de arte y constatar la tension creativa e ideoldgica
que supone la exhibicidn en un canal convencional (la exposicidn, la galerfa, ...) de
un arte que se define a través de una organizacion distinta a la habitual .

De esta manera podemos ver que los intereses de esta convocatoria y de su
posterior muestra son la experimentacion tedrica y critica sobre el medio mai-
lartistico. Este tipo de objetivo dista completamente de las convocatorias analiza-
das anteriormente, las que se definen por su limitacién temdtica que orienta sus
objetivos. En este caso se dispersa temdticamente, ya que no hay una pauta para
su concepcion temdtica, pero al mismo tiempo se pretende una mds profunda re-
flexion formal y tedrica sobre sus resultados. Esta reflexion no se propone al pu-
blico mediante la muestra en si, sino que se ofrece en forma de catdlogo con unos
textos previamente reflexionados por sus autores. La importancia recae asi en la
existencia de estos textos mds que en las propias obras o en los 400 artistas que ha-
cen posible la muestra, a los que no se hace referencia en ninguno de los articulos.

Al introducirnos en esta muestra un texto tan claro, que marca unos objeti-
vos de experimentacion tan cercanos a las premisas del mail art, se espera de sus
textos acompanantes cierta afinidad a los nuevos comportamientos artisticos que
la asignatura en la que se enmarca la muestra hace mencidn. Pero al analizarlos
nos encontramos una critica mordaz y simplista hacia el medio postal, producida
desde fuera y sin ninguna informacion adicional. Una critica hacia consideracio-
nes bdsicas como es la naturaleza del propio mail art y su reducciéon al medio en
el que tiene lugar en aquellos momentos'*. Se pone en duda su cardcter marginal
y sus objetivos no lucrativos. Vistos con la distancia y las multiples posibilidades
de creacion artistica que el advenimiento de las nuevas tecnologias ofrecen en la
actualidad, podemos ver claramente que el objeto de polémica en este caso queda
superado. El reduccionismo de sus criticas al medio postal permite ver las amplias
posibilidades de éste y el gran desconocimiento que lo envolvia en los afios 90 en
Espania, tanto por parte del publico como de la critica.

Tan solo el profesor Diego Gémez, actualmente profesor de Disefio Grafico de
la misma Facultad organizadora de la muestra, tiene en cuenta uno de los factores
clave del mail art y del arte contempordneo en general, la union entre arte y vida®.
La universalidad de este concepto y su conexion con la convocatoria que les ocupa

1990. Procedente del archivo de César Reglero, Tarragona.
13 José Antonio Sarmiento, Arte Postal, Facultad de Bellas Artes, Universidad de Castilla-La Mancha, Cuenca, 1990.

1 Francisco Javier Martinez Collado,«La paradoja del medio postal en el arte», en Arte Postal, Facultad de Bellas Artes,
Universidad de Castilla-La Mancha, Cuenca, 1990.

b Diego Gomez, «Arte del correon, en Arte Postal, Facultad de Bellas Artes, Universidad de Castilla-La Mancha,
Cuenca, 1990.
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hace de su breve intervencion la mds acertada de entre las que se pueden ver en
este catdlogo, ampliando las miras del arte y de la comunicacion en general.

Tras este primer catdlogo, completamente contrario al mail art como compor-
tamiento artistico, encontramos otro mds cercano e informado por el cuerpo te6-
rico que desarrolla en el de la muestra de Barcelona Mail Art Show-BCN 1993. Este
catdlogo supone una de las primeras miradas externas de especialistas del arte
contempordneo a una convocatoria de mail art. La edicién corre a cargo de Sa-
baterediciones, el responsable de la Sala La PAPA, uno de los principales difusores
de los nuevos comportamientos artisticos de la ciudad condal. La convocatoria es
una iniciativa de Pere Sousa, antes de crear su factoria Merz Mail para homenajear
a Kurt Schwitters.

Figura 9. Fluxus

La vision especialista la ofrece Lourdes Cirlot, quien en su texto sefala los pre-
cedentes del mail art'® entre las figuras de Marcel Duchamp y Kurt Schwitters, a
quien tan sélo un afio después homenajeard el propio Pere Sousa mediante las
iniciativas de su Factoria Merz Mail. Tras sefalar las experiencias en el medio pos-

16 Lourdes Cirlot, «Consideraciones en torno al mail art», en Mail Art Show BCN 93, Sabateredicions, Barcelona, 1993.
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tal de Fluxus y la importancia capital del collage para su desarrollo, realiza una
breve introduccién en la figura de Ray Johnson. Como podemos ver se trata de
una introduccién al mail art internacional, dejando de lado la realidad espafiola y
haciendo hincapié en el sentido internacionalista del movimiento.

A estas miradas externas facilitadas por los catdlogos hay que sumarles la edi-
cion de zines y revistas especializadas en la materia. En los afios 80 y 90 se creardn
muchas ediciones independientes que, ademds de recoger y difundir las convo-
catorias, serdn utilizadas para funcionar como amplificadores de las premisas del
mail art y teorizar sobre sus condiciones. En su mayoria, los colaboradores de es-
tas revistas eran a su vez activos participantes de la red mail artistica, de manera
que ademads de crear obras de mail art dedican esfuerzos a reflexionar sobre el
medio en el que se encuentran vehiculando sus obras. Por este motivo, teniendo
en cuenta la falta de separaciones claras entre poesia visual, mail art, ediciones in-
dependientes y la transversalidad de todos estos medios, tal y como encontramos
un mismo creador que se prodiga en varios de ellos encontraremos, asimismo, un
autor realizando textos sobre mds de un medio.

De entre la amalgama de ediciones'’, mds o menos periddicas, debemos des-
tacar, por la importancia de sus textos dos revistas: P.0. BOX de Pere Sousa y So/
Kultural de César Reglero. También se empezardn a publicar las denominadas re-
vistas ensambladas, creadas a partir de la colaboracion desinteresada de los parti-
cipantes de la red de mail art. Este nuevo subgénero del mail art se ird separando
del tronco central y no recogera textos teoricos. Su actividad se concentrard en la
difusion de obras concretas que se producen de manera seriada, compartiendo el
espiritu del mail art.

Con la proximidad del cambio de siglo se verd una mayor experimentacion del
mail art en otros soportes, entre ellos la edicién de revistas serd el de mayor impul-
so. Tras este paso en material editado con una periodicidad relativa, se empezardn
a indagar nuevos soportes como la radio e Internet, buscando la ampliacién de su
onda expansiva pero sin abandonar las practicas mds personales como el medio
postal. El mail art se adaptara asi a nuevas posibilidades sin abandonar su inten-
cionalidad de comunicacion y democratizacion del arte uniéndolo a la vida coti-
diana. Uno de los mejores ejemplos de esta union y de su objetivo comunicador lo
encontramos en la importancia del trabajo en equipo, que les llevara a constituir
una serie de asociaciones en las que ademads de la conexidn por correo se empe-
zard a vislumbrar también la importancia de los contactos personales directos. La
nueva visibilidad del artista, estrenada durante la Transicién, propicia estas situa-
ciones de estrecha colaboracién gracias a la conciencia colectiva que los artistas
desarrollan desde los afios 80 de una manera abierta y directa.

7 Listado de publicaciones relacionadas con el mail art, informaciones extraidas de «Cronologia de mail art en
Espana»de Pere Sousa.
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EL CONTACTO PERSONAL COMO REAFIRMACION
DEL CONCEPTO DE TRABAJO EN RED

El trabajo en red es una caracteristica intrinseca del mail art. La red que cada
artista crea para difundir sus obras puede variar en sus dimensiones. Desde los
envios realizados de manera personal e intima, de tu a tu, hasta las redes de cien-
tos de participantes que propician las convocatorias o los envios masificados in-
discriminados en forma de bombardeos. En todos estos casos la importancia de
la comunicacién hace necesaria la accion de al menos dos individuos. Incluso las
acciones de auto-envio necesitan la colaboracién del medio en el que se desarro-
llan, el postal, para poder realizar su viaje de ida y vuelta.

Este aspecto que en época franquista se desarrollaba de manera clandestina ve
la luz al pasarse a un sistema democrdtico. Durante la transicion el trabajo grupal
se realiza a través de pequefios grupos de individuos cercanos entre si y que se
internan dentro de un sistema red mds amplio, tienen conciencia de grupo, como
en el caso de SIEP, o por lo contrario, empiezan a sentirse parte de una red interna-
cional desde una realidad espafola que inicia su andadura mas visible.

En este panorama internacional los artistas espafioles empiezan a necesitar un
conocimiento mads estrecho entre si, que los diferencie del resto de artistas inter-
nacionales y que les imprima un sello propio que acerque sus posturas. Para ello,
el primer evento del que participan esta pensado con otros objetivos, pero serd de
vital importancia para el circuito mail artistico espafiol.

Se trata de los Encuentros de Editores Independientes. La historia entrelazada
de la poesia experimental y visual con el mail art hace que muchos editores inde-
pendientes sean al mismo tiempo activos participantes de la red mailartistica. Esta
caracteristica queda bien demostrada en estos Encuentros de Editores Indepen-
dientes en los que participardn muchos de ellos y que lanzardn en sus conferen-
cias importantes reflexiones sobre el estado del Mail Art en Espafia.

Dicen que la capacidad de asombro no tiene limites y que el art infinitum est, a
estas dos frases habria que afiadirle una tercera que dijera que la fuerza creadora
se abre paso contra viento y marea. Viene esto a cuento por la marea de ediciones
que acompaifiaron la entrada del Mail Art en Espafia. La mayoria fueron efime-
ras y algunas pocas perduraron el tiempo y muchas se han trasformado en blog
electrénicos. A partir de los 90 empezaron a proliferar ediciones artesanales, elec-
trograficas, ensambladas, etc., que pusieron de relieve que la no inclusion en los
circuitos comerciales no era una razén para bloquear el proceso creativo y, mucho
menos, para que los proyectos dejaran de circular. Extraemos algunos apartados
del amplisimo documento aportado por Merz Mail:

En 1990 Nel Amaroinaugurael Mail Art Archive - Archivode Mail Arten Turén (As-
turias), que se convirtié mas tarde en «Auxilios Mutuos SL» y «<Espacio Excéntrico».
En mayo de 1991, desde Zaragoza Pedro Bericat muestra la exposicion Transfigu-
raciones en la Galeria Berde con una vitrina en la que se cambia la obra expues-
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ta cada dos dias, edita un catdlogo con el titulo “Titular Tutelar de Menores de
Zaragoza, Escuela de Artes Aplicadas” con la relacion de los participantes con la
direccion postal.

José Antonio Sarmiento organiza en Las Palmas de Gran Canaria la exposicion
Arte Postal, 10 afios para el 2000 del 14 de junio al 30 de julio en la Sala San Antonio
Abad, se edit6 un catdlogo de mds de cien paginas con una introduccion de José
Antonio Sarmiento y articulos de Giovanni Lista, «El Arte Postal Futurist», Ulises
Carrion, «El Arte Postal y el Gran Monstruo», Henry Martin, «Ray Johnson: New
York Correspondence School, lista de participantes, bibliografia de libros y maga-
zines, cronologia de exhibiciones de mail art y reproducciones de piezas histéricas
de mail art.

Ibirico organiza en el centro Civico Social de Alcorcon (Madrid) la exposicién
I Muestra Internacional de Mail Art «Ciudad de Alcorcon» W.A. Mozart, se edita un
catdlogo por parte del Ayuntamiento con una introduccién del concejal de cultura
Miguel Arranz y reproduccién en color de algunas de las obras y el directorio de
los participantes. Fernando Beorlegui organiza la muestra Bicicletas en Eibar (Gui-
puzcoa), patrocinada por una empresa fabricante de bicicletas.

Ricardo Gonzalez organiza la exposicion A quinientos afios de la llegada de Co-
lon a América en Soria. Xavier Mulet organiza la exposicion Woman and chair en
Barcelona, se edita un catdlogo de dos paginas con reproduccién de obras vy lista
de participantes, y en las Palmas de Gran Canaria de exhibe la muestra de mail art
Sahara Occidental.

Antonio Gomez desde Mérida (Badajoz) publica el primer nimero de Pinta-
lo de Verde, compilacion de poesia visual, grabados, fotografias, collages, etc. Una
carpeta en tamafio dinA5 de obras originales, de tirada reducida, 20 ejemplares, en
cada numero participan 16 creadores, de los cuales como méximo 8 son espafo-
les, cada participante recibe un ejemplar de la carpeta, los otros son entregados a
fundaciones. Se empezaron a numerar hasta el 100 y después desde el 100 al cero.
Antonio Gémez, uno de los maximos exponentes de la poesia visual en Espana, ya
participaba desde hacia varios afios en convocatorias de mail art de todo el mun-
do, inici6 con Pintalo de Verde su actividad como organizador de compilaciones y
exposiciones, en 1989 habia organizado alguna propuesta como la manipulacién en
la Red de Arte Postal de sus cuadernos de poesia visual, junto a Sozo Shimamoto.

También este afio se publica el primer nimero de Las Carpetas del Paraiso con
un formato postal y caracteristicas semejantes impulsado por José Luis Campal
desde Pola de Laviana (Asturias). José Luis Campal se convertiria en la década de
los 90 en uno de los mdximos tedrico y estudioso del arte postal y la poesia expe-
rimental en nuestro pais. Campal publicaria también los Sonetos Alternativos a
partir de 1995 y otras publicaciones de ediciones de El Paraiso!s.

1% Véase Merz Mail, «Cronologia del arte postal en Espafia (1973-1999)», http://revista.escaner.cl/node/534 (ultima
consulta: 01/11/2013).
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Figura 10. Muestra de magazines y ediciones de mail art y poesia visual en el AMMA-TDS

A través de todas estas publicaciones la interaccién que se produce entre en
mail art y la poesia visual resulta de una claridad meridiana, y ain hoy en dia, en
el 2013, en cualquier catdlogo de mail art, se comprueba de inmediato las simbiosis
entre ellos.

Los Encuentros de Editores Independientes' se celebran con cardcter anual
desde 1994 en diferentes localidades de Huelva hasta la actualidad, en que han
cambiado su nombre por Edita y tienen un cardcter mds internacional. Organiza-
das por Uberto Stabile, surgen de la necesidad de trabajo gremial del sector de la
edicion independiente. De esta manera se idean estos encuentros como una cita
anual en la que los participantes contacten entre si y puedan, de esta manera, ha-
cer frente comun a la realidad editorial espanola, en un reducido campo alejado de
las grandes compafifas nacionales e internacionales.

La finalidad de los mismos es llegar a consolidar una red de informacién y difusion
de las publicaciones culturales independientes existentes en Espafia y otros paises
europeos e iberoamericanos. |...| El catdlogo que anualmente publicamos coinci-
diendo con los encuentros recopila informacion sobre 350 proyectos editoriales que
abarcan desde fanzines, revistas de fotografia, cine, musica y arte contempordneo,

V. AA., La escena alternativa. Actas de los Encuentros Internacionales de Editores Independientes. Punta Umbria, Huelva
1994/1999, Ayuntamiento de Punta Umbria, Huelva, 2000.
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hasta libros de artista, mail-art, poesia visual y las mds numerosas revistas editoriales
literarias®.

T

Figura 11. Encuentro de editores independientes EDITA 2011

Con estas palabras de su organizador queda reflejada la transversalidad del en-
cuentro, que pretendia formarse como un foro de opinién para contactar a los pro-
fesionales de los diversos sectores que toca, tanto artistas como editores de diver-
sos campos. El catdlogo que menciona recoge las ponencias y actividades llevadas
a cabo en cada una de sus ediciones de los Encuentros.

De esta manera serdn de vital importancia por los ciclos de conferencias que
de ellos se derivan. En estas conferencias se mostrard el estado del medio a nivel
nacional y se pretendera establecer una reflexiéon teérica sobre el mismo. Esta serd
una reflexiéon que, como en los primeros catdlogos, se realizard a través de sus pro-
pios participantes. En el apartado de reflexion sobre el Mail Art serdn importantes

% Uberto Stabile, «IIl Encuentro de Editores Independientes 1996», P.0. BOX, 20 (mayo-junio, 1996),p. 4.
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las aportaciones de Antonio Gomez?!, Pere Sousa?? y José Luis Campal??, que con
sus ponencias realizardn un trabajo de introspeccion en el medio postal espafiol
sin precedentes en ese momento, tanto a nivel del mail art como de las revistas
ensambladas y otras expresiones artisticas alternativas.

Ademds de estas reflexiones fruto del encuentro personal, a partir de 1994 em-
piezan a crearse asociaciones de mail artistas. La primera que encontramos es de
ese mismo afio que con el nombre ACAM (Asociacion Cultural de Accién Minus-
cula) era organizada por Sergi Quifionero, Jordi Muro, Silvia y Cristina Masgoret.

A partir de ese mismo afno 1994 ACAM crea una convocatoria permanente que
llegard hasta 1996, esta serd su singularidad formal, el no cerrar la convocatoria en
el tiempo y no pretender ningtin tipo de pauta temadtica. En este periodo de tiempo
tienen en marcha la recepcién y convocatoria de trabajos, que exponen de mane-
ra periddica dos veces al ano. Bajo el titulo Mostra de Mail Art ACAM exhiben los
trabajos recibidos en diversos espacios y editan un pequefio pliego con la lista de
participantes y la reedicién de algin texto extraido de catdlogos anteriores.

La primera de sus muestras, La I Mostra de Mail Art ACAM, la encontramos en
el Pub CiutatVella de Barcelona del 14 al 28 de julio de 1995, recopilando los traba-
jos recibidos durantes el afio anterior. En su pliego encontraremos los articulos
de Lourdes Cirlot y Gloria Picazo de convocatorias anteriores junto al listado de
participantes, con ello se demuestra la importancia de ambos textos como con-
sideraciones externas a la red de mail artistas desde la éptica de dos importantes
figuras de la Historia del Arte Contempordneo.

En la dltima de sus exposiciones, La IIT Mostra de Mail Art ACAM entre los meses
de junio y julio de 1996, editan un diptico con un texto realizado expresamente
para esta ocasion. Se trata de un articulo de Cristina Masgoret en el que realiza una
reflexion sobre el medio tras la experiencia de ACAM*. Ademads de estas acciones
expositivas y convocatoria permanente, la ACAM editaba una sencilla revista sobre
mail art bajo el titulo Lletra Miniiscula desde noviembre de 1995. En ella daban
cabida a las convocatorias y acciones mail artisticas nacionales, pero no llegan a
desarrollar un cuerpo teérico sobre el mail art.

En esta linea de asociaciones, pero con una edicion especializada en mail art
encontramos AMAE (Asociacion de Mail Artistas Espafioles). Esta asociacion se
funda en marzo de 1995% con intencién de difundir el Mail Art mediante la publi-

2! Antonio Gomez, «De la poesia visual al mail art», en Edita 99. VI Encuentro de Editores Independientes, Punta Umbria,
Huelva, 6-8 de mayo de 1999.

2 Pere Sousa, «Desde el mail art a la Huelga de Arte 2000-2001», en Edita 99. VI Encuentro de Editores
Independientes,Punta Umbria, Huelva, 6-8 de mayo de 1999.

» José Luis Campal, «El Mail Art», comunicacion leida en el IV Encuentro de Editores Independientes, Punta Umbria,
Huelva, 1-3 de mayo de 1997. Disponible en http://www.merzmail.net/campal.htm (tltima consulta: 05/09/2013).

2 Cristina Masgoret, «El mail art segtin Cristina Masgoret», en La III Mostra de mail art ACAM, Casal de Joves del
Carmel, Barcelona, junio de 1996.

» Carta de la constitucion de la Asociacion de Mail Artistas Espanoles (AMAE) publicada en P.O. BOX, 12
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cacion de un Boletin periédico con todas las informaciones relacionadas como son
convocatorias, articulos e informaciones diversas. Iniciativa que surge de Ibirico
desde Alcorcon, Madrid. Esta asociacién, junto con su Boletin, seguird activo hasta
1998, momento en que disolveran sus actividades cuando Ibirico empiece a adhe-
rirse a la Huelga de Arte y su difusiéon mediante la revista Artstrike. La presencia
de esta edicion tanto en los Encuentros de Editores Independientes como en otras
revistas especializadas serd constante. Este, Boletin AMAE, ademads de recopilar las
acciones nacionales y difundirlas, servia como puente de unién con las experien-
cias internacionales del mundo del mail art, tal y como también hizo la revista P.O.
BOX de Pere Sousa desde Barcelona.

SPANISH MILMASSOCIATION R e

ul

SPANISH MAILART ASSOCIATION

OC’[T 5 ! im. 7

28921 - ALCORCON
(MADRID) - ESPAFIA

| AFTDO. (R O, BON. NPT
28991 - ALCORCON
1 (MADRID) - ESPARIA

Figura 12. AMAE, magazine de Mail Art de la Asociacion de Mail Aristas Espafiolas coordinada por Ibirico

Ademas de estas iniciativas para ampliar e intensificar la difusion de las ac-
tividades e ideario mailartistico, en 1998 se empiezan a realizar una serie de en-
cuentros no reglados ni completamente orquestados, dejando de esta manera al
azar ciertos aspectos de su realizacion. Estas acciones son los llamados Encuentros
Incongruentes que se realizan en Espafia en 1998. Surgen de la necesidad de debate
y contacto directo entre los propios mail artistas.

Estas experiencias tienen su precedente en los Congresos Descentralizados de
mail art de los afios 80, llamados Decentralized Worldwide Mail Art Congress®.
Estos son unos encuentros no premeditados que empiezan a darse de manera in-
ternacional en 1986, fijando una fecha para el encuentro pero no el lugar ni los asis-

(septiembre, 1995).
% John Held, Mail Art: An Annotated Bibliography, Scarecrow Press, Lanham, Maryland, 1991.

EXPERIMENTAL.

TUBIAS (ed. y coord. de Rall piAz ROSALES)
nimero extraordinario (marzo, 2014), pp. 197-235



Mail Art y Poesia Visual: un parto natural 221

tentes. De esta manera, todo encuentro de mas de un mail artista que se organizara
para debatir sobre el tema era adherido a esta experiencia. Estos encuentros se dan
a conocer en Espana a través de la revista P.O. BOX en 1997%".

No deja de tener su interés estos Congresos Descentralizados por cuanto de
manera natural entienden que la accién artistica y la performance van a estar
presentes sin necesidad de que figure este hecho en ningin programa. Con la mis-
ma naturalidad que los poetas visuales pasan del poema bidimensional al poema
objeto y de este al objeto imposible, culminando en el poema proceso y la accion
poética, conformando un todo sin que nadie se plantee limites ni se preocupe por
atenerse a los cdnones establecidos.

Con estos precedentes internacionales se llevan a cabo los Encuentros Incon-
gruentes en diversas ciudades espafiolas en 1998. En Barcelona, Tarragona, Vigo y
Huelva se dan las iniciativas con mayor difusién gracias a las ediciones que las
respaldan. Estos encuentros espafioles conectan asi mismo con las reuniones o
nothings de Ray Johnson, en contraposicién a los happenings que tan de moda se
habian puesto en los afnos 60. Su temdtica abierta y la importancia del encuentro
como tal son dos de las caracteristicas que llenaran estas iniciativas y amplian
hasta el infinito sus posibilidades, en un territorio intermedio al performance y la
accion postal.

95

55 95

Figura 12. A Ray Johnson

En el caso barcelonés se trata de una iniciativa creada por Pere Sousa con el
titulo Un sollozo por Ray Johnson el 13 de enero de 1998 ante la Oficina principal
de Correos de la ciudad condal. Se trata de una concentracién de mailartistas y

27 John Held, «Tres ensayos sobre arte correon, trad. de Yolanda Pérez, P.0. BOX, 28 (abril, 1997), pp. 1-9.
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creadores diversos que se juntan en la escalinata de entrada al edificio con las ca-
racteristicas mdscaras del conejo «Bunny» que Johnson transformo en su simbolo.
Simultdneamente a esta experiencia se estaba llevando a cabo una muestra de
material del homenajeado en la cercana sala Venus?®.

El de Barcelona es el Encuentro Incongruente mejor documentado de los que
se dieron en 1998. En Vigo y Huelva se dieron dos encuentros mds, promovidos
por Tartarugo y Jas W. Felter respectivamente. El de Vigo se tituld Fluxusaction #1
completamente independiente y aislado. Mientras que el de Huelva tuvo lugar en
Punta Umbria dentro de los Encuentro de Editores Independientes. Este tipo de
acciones tienen por objetivo una aproximacion fisica de los mail artistas, una rea-
firmacion del trabajo en red y en grupo sin que por ese motivo tengan que llevar
a cabo unas acciones similares.

Como hemos podido ver, la mutacion del mail art en el sistema democratico
evoluciona temdticamente de una manera mads acusada. En la vertiente formal, re-
lacionada con soportes y nuevas tecnologias, veremos como su evolucién se con-
centrard en los afios del cambio de siglo, en que se extiende el uso de Internet en
Espafia y con ello se adquieren nuevos habitos comunicativos que la red de mail
artistas adaptara a sus necesidades artisticas.

Referente a esta nueva intencionalidad mds afilada socialmente del mail art
espafiol desde el sistema democrdtico encontramos las siguientes palabras de Cle-
mente Padin, artista que desde Uruguay siempre tendrd un activo contacto con
las convocatorias y acciones llevadas a cabo desde el panorama espafiol. Con ellas
resume acertadamente la evolucidon temdtica del mail art.

Primero la actividad simbdlica de los pueblos crea los movimientos artisti-
cos para sefialar carencias e imperfecciones en el tejido social y, luego, el sistema
los reencauza a su servicio mediante la institucionalizacion y transformando en
mercancia aquello que habia sido creado para atacarlo, sujetdndolo a las leyes del
mercado®.

EL CAMBIO DE SIGLO Y LAS NUEVAS TECNOLOGIAS
NUEVOS MEDIOS PARA EL ARTE POSTAL. LA COMUNICACION POR ENCIMA DEL MEDIO

Las posibilidades de Internet en Espafa todavia no se habian explorado com-
pletamente para adaptarlas al mail art, mds alld del escaparate internacional y
cada vez mds amplio, que ofrecia. Con el bagaje y experiencia de las convocatorias

 Pere Sousa [Merz Mail], «Cronologia del mail art en Espafia, 1973-1999, Escaner Cultural, Montevideo, Uruguay,
12/01/2007, http://revista.escaner.cl/node/534 (ultima consulta: 05/09/2013).

¥ Clemente Padin, «El arte correo en la encrucijada», merzmail.net, Montevideo, Uruguay, 2001, http://www.
merzmail.net/col.htm (tltima consulta: 05/09/2013).
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llamamiento se crea el primer grupo que tiene como medio mayoritario Internet
para poder llevar a cabo sus acciones mail artisticas, ligadas siempre a fines sociales.
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Figura 13. Logotipo de AUMA

Con esta finalidad se crea el grupo AUMA (Accién Urgente de Mail Art) que en-
cuentra en Internet las posibilidades para esquivar uno de los problemas que el
medio postal ofrecia constantemente, el reducir el tiempo de reacciéon ante temas
actuales que necesitaban una inmediata respuesta. De esta manera, reaccionan
creando AUMA como respuesta al caso de Pinochet que en octubre de 1998 es dete-
nido en Londres y requerido por el juez Garzon desde Espana®. La cuestion de su
posible extradicion y consecuente juicio, suscita las inquietudes del circuito mail
artistico al afladirse a este hecho las represiones que en Chile se estaban dando
desde los residuos militares que quedaban de la dictadura de Pinochet. El caso
concreto del profesor Humberto Nilo, activo participante de la red mailartistica,
quien es destituido de su cdtedra en la Facultad de Bellas Artes de una Universidad
Chilena hace que en noviembre de ese mismo afio se lance la primera convocato-
ria de mail art desde Espana por via Internet.

AUMA se crea en ese momento con un objetivo claro, aunque como colectivo
abierto y no planificado. Este objetivo se resume en la defensa de los Derechos Hu-
manos, la Paz y la Naturaleza mediante rdpidas intervenciones artisticas que re-
muevan las conciencias e incluso a la espera de una reaccién o cambio del sistema.

30 AUMA, «Un breve historial de solidaridad con las causas humanitarias», BOEK 861, 84 (febrero-marzo, 2004).
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Cada una de sus convocatorias, en total cinco intervenciones entre los anos 1998,
momento del caso Pinochet, y 2002, cuando tras el atentado de las Torres Gemelas
no se llega a un acuerdo sobre la intervencion a realizar como reaccién ante estos
hechos y se diluye el grupo en el tiempo.

Figura 13. Convocatoria de Mail Art: Postdata

El proceso que llevo al mail art a implicarse en los medios electrénicos, cuyo
colectivo mds representativo fue AUMA fue, al mismo tiempo, el que facilit6 a mu-
chos poetas visuales una eclosion que, al dia de hoy, parece no tener techo.

Por un lado, el mail art entré en una fase de mixtura donde el correo tradicio-
nal se combinaba con el electronico y, a veces, las lineas fronterizas con el Net Art
era muy tenues. Lo cierto es que esta fase, que en principio fue muy polémica y dio
pie a fuertes controversias, poco a poco se ha ido aclarando y aceptando que no es
tan importante la forma como el fondo. Por lo tanto lo que se estd salvaguardando
en la ultima década es lo que siempre se ha considerado la esencia del mail art.
Primar la comunicacién y la creacién en estado puro por encima de cualquier tipo
de academicismo. Al mismo tiempo que esta premisa se ha salvaguardado, en las
convocatorias electrénicas se ha seguido desterrando lo mercantil, las selecciones
y los jurados. Se ha expuesto todo y se ha procurado corresponder con un catdlogo
(aunque este sea virtual) a todos los participantes. En tanto todos estos elementos
han sido respetados, podemos hablar de Mail Art postal, Mail Art electrénico o
Mail Art mixto.En cualquier caso, la poesia visual ha sido la gran beneficiada de
esta nueva dimensién pues con la llegada de la era electrénica, los poetas visuales
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han demostrado que estaban especialmente dotados para adaptarse a esta tecno-
logia que le ha venido como anillo al dedo.

Los poetas visuales han seguido inmersos en el mundo del Mail Art por cuanto
conlanuevaerahanaumentado para ellos las ventajas de seguir en esta linea y ape-
nas han encontrado desventaja apreciable con la nueva dimension participativa.

Es evidente que actualmente para ello el medio del Arte Correo ya no es tan
poderoso porque las redes sociales les facilitan los contactos de manera exponen-
cial y a una velocidad de vértigo, pero no por ello han renunciado a seguir parti-
cipando en convocatorias que tienen el valor de mds de medio siglo de activismo
cultural y compromiso social.

Los componentes de AUMA son todos ellos reputados mail artistas en el mo-
mento de creaciéon del grupo. Su cardcter internacional hace que la importancia
de la comunicacién inmediata, y por lo tanto de las nuevas tecnologias, se intensi-
fique tanto a nivel de acciones internas como en el momento de lanzar convocato-
rias. La idea inicial surge de César Reglero, quien tras varias conversaciones sobre
la necesidad de evolucion del Mail Art hacia las nuevas tecnologias, acaba creando
este grupo junto a Clemente Padin (Uruguay), Fernando Garcia Delgado (Argen-
tina) y Hans Braumdiller (Alemania). A ellos se unirdn Elias Adasme, Tartarugo y
Matriz Grupal. Su falta de organizacion jerdrquica, completamente horizontal y
dialogante, hace que el grupo se ocupe de realizar iniciativas sobre todos aque-
llos casos que el colectivo decida que requiera su solidaridad. Por este motivo, asi
como por la heterogeneidad del grupo, encontramos entre sus motivaciones los
hechos mas dispares, aunque todos ellos unidos por la necesidad de denuncia de
una realidad actual y apremiada de cierta inmediatez de accién.

La primera convocatoria lanzada en noviembre de 1998 adquiere el titulo Por
la Libertad en la Ensefianza de las Artes, como defensa del profesor Humberto Nilo,
pidiendo su restitucion en la Universidad Chilena y reclamando la libertad en los
ambitos de la ensefianza ante la influencia de los regimenes autoritarios®'. El caso
de Humberto Nilo es la punta del iceberg. Los casos de represion tras la deten-
cion de Pinochet se dan en Chile en muchos dmbitos de la vida artistica y social.
Se toma la figura de Nilo como punto visible por su proximidad a la red de mail
artistas, de la que participaba y en la que habia lanzado, hacia pocos meses, una
convocatoria sobre la pluralidad y diversidad en las artes. Era de esta manera una
figura que conectaba plenamente con las premisas del Mail Art y su defensa desde
este mismo medio merecfa una urgencia hasta el momento inusitada’.

El primer paso de AUMA es un manifiesto que lanzan por Internet exigiendo la
readmisién de Nilo. Tras la buena acogida de este por parte del circuito artistico
general, deciden realizar la convocatoria®, que es lanzada por Internet en el mes

3 Ursula Pérez, «El arte pide libertady, Diari de Tarragona, 11/03/1999.
32 Ursula Pérez, «jLibertad para el Arte!», Diari de Tarragona, 14/01/1999.

3 Carta convocatoria difundida por correo y por email.
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de noviembre. El resultado se materializa en el medio postal, aunque el hecho de
lanzar la convocatoria por Internet ya ha reducido considerablemente el tiempo
de reaccion. De esta manera se desarrolla Internet como una herramienta del me-
dio postal, que sigue siendo en el que se mueven la totalidad de las obras, todavia
no se han desplegado todas sus posibilidades. Nos encontramos en un primer es-
tadio en el que la nueva tecnologia sirve de apoyo al medio postal, como pas6 con
las publicaciones o el fax.

LA INFLUENCIA
REGIMS

Figura 14. Convocatoria de Mail Art: Libertad en la Enseflanza de las Artes

De esta convocatoria se realiza una multitudinaria exposicion de 400 artistas
con 900 obras que itinerard por diferentes ciudades espafiolas (Tarragona y Barce-
lona), europeas (Bruselas) y latinoamericanas (Montevideo, San Juan de Puerto
Rico, Santiago de Chile, Iquique) alargando su espectro hasta septiembre del afio
2000*4. La convocatoria durard tres meses y se irdn sumando las obras que se vayan

3 Marcel Barrera, <Monumental exposici6 artistica a Tarragona contra el general Augusto Pinochet», El Punt,
11/03/1999.
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recibiendo aunque la muestra sea ya visible en alguna sala. La primera exhibicion
de los resultados tiene lugar en el mismo mes de diciembre en tres salas simultd-
neamente de la ciudad de Tarragona, por la gran cantidad de obras recibidas ya
desde un principio. Las respuestas conseguidas se agrupan en dos aspectos, por
un lado las que se concentran en el proceso a Pinochet y la influencia de las dicta-
duras en la cultura y por el otro las que se dedican a la libertad de las Artes, con-
cretamente a la especificidad del Mail Art y las posibilidades creativas del medio*.

Tras esta primera incursion en el medio electronico de Internet, AUMA segui-
ré activo apoyando las causas que crea convenientes con un enfoque solidario y
univoco. La segunda convocatoria no tendrd como medio de comunicacion final
la exposiciéon. Por vez primera, realizan una convocatoria en la que el destinatario
final de las obras no son ellos mismos como grupo para organizar una muestra.
Sino que su intencion es transmitir su mensaje solidario y antibélico a diferentes
organismos internacionales para hacer sentir su voz. En este caso, el lema de las
postales era pautado y la libertad de creacién absoluta. El lema se resume en su
titulo Stop Bombing Yugoslavia. Peace in Kosovo. Su convocatoria se realiza a través
de Internet y, como en el caso anterior, su desarrollo se produce mediante correo
postal. Esta accion se realiza durante 1999, momento de recrudecimiento del con-
flicto por la independencia de Kosovo.

Tras esta accion unidireccional de envio masivo, muy cercano al activismo del
grupo SIEP de los 80, en el que de nuevo las nuevas tecnologias sirven de amplifica-
dor de las convocatorias, encontramos una nueva iniciativa en la que ademads de
producirse esta difusion por Internet, encontramos por primera vez la contempla-
cion de las obras recibidas por esta misma via. De esta manera podemos ver como
Internet pasa a ser considerado también un medio artistico y expositivo.

Con este nuevo cambio o adaptaciéon del Arte Correo se vuelven a suscitar todo
tipo de controversias sobre si se puede seguir llamando a este tipo de obras Mail
Art aunque no se muevan completamente por la via definida del correo tradicio-
nal. En todo caso, se trata de una discusion errénea si tenemos en cuenta lo esgri-
mido desde los inicios del Mail Art, tanto en Espafia como internacionalmente,
dejando claro que el mail art no se reduce al medio en el que se produce la obra,
sino que abarca un sentido de la pieza como comunicacion libre y gratuita, altruis-
ta y hasta solidaria, que va mas alld de su propio medio fisico de movimiento*’.
Como tampoco es mail art absolutamente todo lo que se envia por medio postal
tradicional.

Dejando de lado esta disyuntiva ya aclarada desde los inicios de este trabajo,
encontramos al afio siguiente una iniciativa de AUMA conjuntamente con Amnis-
tia Internacional. Se trata de una convocatoria contra la Pena de Muerte que tiene

% Sara Sans,«La represion a un profesor de Arte chileno genera una exposicion de mail arty, La Vanguardia, 20/12/1998.

% Clemente Padin, «El arte correo a finales de siglo», Montevideo, Uruguay, junio 1996, http://www.merzmail.net/
finales.htm (tdltima consulta: 05/09/2013).
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como objetivo final el presionar a la ONU para que empuje a la abolicién de este
tipo de pena a los paises donde actualmente se practica. Esta convocatoria se lan-
zard en el afio 2000 dentro de las actividades del Proyecto Moratoria 2000 llevado
a cabo internacionalmente por esta ONG.

Esta es la primera muestra de mail art en la que se aceptan obras recibidas
por email dentro del estado espariol. Su capacidad de convocatoria se amplia al
colaborar con una ONG de repercusion global como es Amnistia Internacional y
esta caracteristica se observa claramente en su respuesta, resultando una gran ex-
posicién que supone el renacer del Mail Art en el seno de las nuevas tecnologias®.
Sus participantes irdn mds alld del circuito mail artistico y a €l se unirdn artistas
plasticos y todo tipo de creadores concienciados con este tipo de causas. Destaca
de entre ellos la participacién de Zush*®, quien serd uno de los impulsores clave de
la creacion virtual dentro de las posibilidades que ofrece Internet.

POR UN
MILLENIO
DE

x VIDA
L4 A

AN LA
PENA DE

CONVOCATORIA INTERNACIONA
DE ARTE - CORR

Figura 15. Convocatoria de Mail Art: Por un milenio de vida No a la Pena de Muerte

7 Oliver Mdrquez, «<Amnistia Internacional de Tarragona recull obres daart per correu (mail art) contra la pena de
morty, El Punt, 11/12/1999.

*1.0.,«Copia i passa contra la pena de mort», El Pais, 07/09/2000.
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La convocatoria se lanza por Internet en diciembre de 1999 y el plazo de recogi-
da queda abierto hasta marzo del 2000, aceptando tanto obras por correo tradicio-
nal como por email. Mds de 700 piezas fueron recibidas y expuestas bajo el titulo
Por un milenio de vida. No a la pena de muerte en un espectacular montaje en el
espacio Tinglado 4 del Muelle de Costa de Tarragona en el mes de septiembre del
2000%. La exposicidn se complet6 con la edicion de un catdlogo y con una accién
propuesta al publico asistente. Se les propone sufragar el coste del envio de una
de las piezas a las delegaciones de la ONU en paises con pena de muerte mediante
la aportacion de 500 Pts*°. Con esta iniciativa se pretende dar una utilidad reivin-
dicativa a las obras y a la participacién del espectador mads alld de la propia con-
templacién y de la concienciacién del mismo. Tanto el artista como el espectador
pasen a la accion tomando parte en los problemas de la sociedad actual, mas alla
de la toma de conciencia.

Esta experiencia se repite en Argentina, Chile y Uruguay, los paises en los que
se encontraban activos los miembros de AUMA, internacionalizando del todo los
resultados y siempre enmarcados en la estela del proyecto de Amnistia Internacio-
nal*'. En total la experiencia aglutina unos 1200 trabajos de cerca de 800 artistas.

Con esta muestra se da la plena inserciéon del medio electrénico y de las nue-
vas tecnologias en el Mail Art, mds alld de ser utilizado como una herramienta
de comunicacion. Las dos siguientes acciones de AUMA contemplardn ya del todo
esta posibilidad, aunque no dejardn de aceptar las obras recibidas a través del co-
rreo tradicional. La convivencia de ambos medios serd una constante hasta la ac-
tualidad y hard posible una concepcién universal de las corrientes de solidaridad
desplegadas por las variadas realidades que envuelven a los miembros del grupo.

En la misma linea antibélica de Stop Bombing Yugoslavia y con el caracter abier-
to e internacionalista de No a la pena de muerte, buscaran la unién de las reivindi-
caciones pacifistas de diversos puntos del planeta mediante Postales para Vieques.
Se trata de una convocatoria por Internet en la que se propone una doble accién.
Por un lado el bombardeo de la Casa Blanca mediante postales tradicionales o
email en las que se vehicule artisticamente el lema del abandono por parte de los
Estados Unidos de la base militar situada en esta isla de Puerto Rico, y por el otro
el envio de una copia, o imagen escaneada, de dicha postal para la creacién de una
Web-exposicién.

* Josep Marsal, «El poder del Arte contra el horror de la pena de muerte, Diari de Tarragona, 02/09/2000.

% Redaccion, «Una muestra de mail art contra la pena de muerte busca el apoyo ciudadano», La Vanguardia,
10/10/2000.

1 Véase la carta convocatoria de la edicién argentina, bajo la coordinacion de Elias Adasme, en la que se explica
el esquema de trabajo pidiendo la colaboracion de los artistas (y creativos de diversa indole). En ella se menciona las
otras ediciones y la implicacion de Amnistia Internacional.
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Figura 16. Convocatoria de Mail Art-Net Art Peace to Vieques

La convocatoria surge como respuesta a los arrestos de cientos de manifestan-
tes en mayo de 2000 que demandaban el desalojo de los terrenos ocupados como
campo de tiro de la armada americana en territorio puertorriqueno de esta isla.
Internacionalizan este hecho al relacionarlo con situaciones de utilizacién militar
similares como las de Sardenya, Rota, Albacete o Tarragona*, ciudades que llegan
a hermanarse con Vieques para ampliar su voz de denuncia.

Esta muestra en Internet tuvo inicialmente como fecha de cierre el dia en que
Vieques recupere los espacios actualmente utilizados por los militares estadou-
nidenses. Finalmente esta recuperacién se dio el 1 de mayo de 2003. De esta con-
vocatoria queda constancia en la Web de Elias Adasme, en la que actualmente y
ya fuera de AUMA, se realizan una serie de acciones para la reivindicacién de la
descontaminacién del territorio de Vieques®.

La ultima convocatoria llevada a cabo por el grupo AUMA como tal se desarrolla
ya plenamente en la dimension electrénica, aunque siguen aceptando trabajos
postales de correo tradicional. Con el titulo Identidad y Globalizacion lanzan en
2001 una especial convocatoria en apoyo al movimiento Antiglobalizacion e incen-
tivando la creatividad personal en contra de la estandarizacion imperante. Como

12 Marcel Barrera, «L'entitat Patrimoni per la Pau sagermana amb l'illa de Vieques i convoca una exposici6 dart». E/
Punt, 02/09/2002.

® http://www.adasme.net/descontaminacionvieques/index.html (tltima consulta: 05/09/2013).
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podemos ver en su convocatoria*, toda la facilidad de acciéon se propone en Inter-
net, para su manipulacion y posterior contemplaciéon mediante la red virtual. El
concepto de Add & pass se adapta a las nuevas tecnologias mediante la posibilidad
de bajarse de la red las imdgenes de los trabajos de otros artistas para trabajar
sobre ellas y volver a colgarlas en la misma Web ampliando de esta manera las
posibilidades de cada imagen.

Figura 17. Convocatoria de Net Art de AUMA: Identidad y Globalizacion / omisariada por Hans Braumuller

Esta convocatoria, en principio, quedaria abierta hasta enero de 2002 para ir
sumando trabajos tanto por email como por correo tradicional. Estos tltimos se
reproducirdn en la Web a través de fotografias y escaneados. Su fecha limite de
recepcion se reduce a diciembre de 2001 por claras cuestiones prdcticas de su falta
de inmediatez. La participacion queda completamente abierta asi a todo tipo de
trabajos, que podemos separar en dos grupos segun su contenido mds que por
el medio en el que se mueven las obras. Se trata por un lado de los trabajos que
se cifien a la imagen propuesta y por otro lado los que elaboran una lectura libre
del tema de la convocatoria. En ambos casos, la creatividad del artista, su ironia

“ http://identidad-globalizacion.crosses.net/index.php?/lang= (ltima consulta: 05/09/2013).
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y critica social, quedan completamente a la vista en sus composiciones. En esta
iniciativa se ainan las intenciones de las obras de muy diversa indole, tanto por
su técnica como por su estilo, tal y como pasaba en las convocatorias tradicionales
de los 80 y 90, a las que van a sumarse las técnicas de manipulacion fotografica y la
nueva dimensién expositiva, la Web.

En vistas del éxito de trabajos recibidos por Internet, esta iniciativa queda
abierta indefinidamente hasta la actualidad. Su respuesta es de unos 600 trabajos
expuestos exclusivamente en su Web. La Web cuenta con un contador de visi-
tantes en el que a dia 20 de diciembre de 2008 se puede observar la cifra de 420
998, un dato que demuestra la gran capacidad de comunicacion de Internet y la
ampliacién en el tiempo de los contenidos colgados en la red, que por su tema-
tica, adquieren una actualidad y universalidad completamente en linea con las
premisas iniciales de aquel Mail Art que corria lenta, pero incesantemente por el
sistema de correos. Desarrolla de esta manera un lenguaje universal, muy ligado
al arte conceptual por la concrecion de su mensaje y sus guifios a la poesia visual.
Un arte total del que todos pueden participar, tal y como en sus inicios, gracias a
las facilidades técnicas que supone la dimensién virtual.

AUMA con esta ultima accion abierta alarga su sombra hasta la actualidad, aun-
que realmente a finales de 2002 deja de tener una actividad visible como grupo. Al
no llegar a un acuerdo sobre la postura y acciones a llevar a cabo tras los atentados
de las Torres Gemelas se va diluyendo su actividad, quedando diseminada en las
acciones que sus componentes emprenderdn de manera individual, o incluso ac-
ciones creadas desde AUMA que retomardn ya sin el apoyo de la organizaciéon del
grupo.

CONCLUSIONES

Existe una relacién directa entre el mailartista y el poeta visual, tanto en lo
que respecta al concepto amplio de entender la dimension artistica, como en su
intento de busca una produccién globalizadora que integre a todas las artes y un
lenguaje universal, intercultural y solidario. No es de extrafiar que muchos poetas
visuales sean, a su vez, mailartistas.

El Mail Art, en general, se ha movido siempre en el terreno marginal al descar-
tar en su mds de medio siglo de historia los circuitos comerciales. En este aspecto,
la poesia visual se mueve dentro de un terreno mucho mas amplio y, salvo aque-
llos poetas que claramente se han inclinado por seguir una trayectoria dentro del
arte correo, lo normal es que intenten comercializar su obra por una u otra via.

La redes del Mail Art han sido un factor determinante para que la poesia visual
tuviera el actual desarrollo expansivo que se estda produciendo en nuestro pais.

Tanto las redes postales como los circuitos naturales de la poesia visual han
adoptado con perfecta naturalidad las nuevas tecnologias. Sin embargo hay que
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seflalar que asi como el mail art se presenta en la actualidad con un grado de mix-
tura notable con respecto al uso tradicional de los servicios postales; los poetas
visuales apenas han necesitado un proceso de adaptacién por cuanto su eclosion
mds importante se produce precisamente con la aparicion de las nuevas tecnolo-
gias.

De manera sorprendente, cuando se daba por finiquitado el movimiento del
Mail Art debido a la informatizacion de la era actual con respecto a los sistemas de
comunicacién tradicionales, asi como el natural desgaste de mds de medio siglo de
actividad, la adaptacion que hemos mencionado en el apartado anterior ha permi-
tido que el movimiento haya recobrado parte de su frescura y, consecuentemente,
la poesia visual se haya visto favorecida por la actual situacion.
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